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Podkomisja stata do spraw czytelnictwa i prawa autorskiego, obradujgca pod
przewodnictwem posta Pauliny Matysiak (Razem), przewodniczgcej podkomi-
sji, omowita:

— okres ochrony praw autorskich i przejscie do domeny publicznej —
stan prawny w Polsce i innych krajach Unii Europejskie;j.

W posiedzeniu udzial wzieli: Stawomir Rogowski podsekretarz stanu w Ministerstwie Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego wraz ze wspotpracownikami, Barbara Gubernat radca w Wydziale Regulacji
Cyfrowych w Departamencie Wspotpracy Miedzynarodowej Ministerstwa Cyfryzacji, Anna Misiewicz
prawniczka Stowarzyszenia Autorow ZAiKS oraz Maria Drabczyk prezes Fundacji Centrum Cyfrowe.

W posiedzeniu udzial wzieli pracownicy Kancelarii Sejmu: Joanna Goéral, Jolanta Szymanska —
z sekretariatu Komisji w Biurze Komisji Sejmowych.

Przewodniczaca posel Paulina Matysiak (Razem):
Dzien dobry. Otwieram posiedzenie podkomisji stalej do spraw czytelnictwa
i prawa autorskiego.

Stwierdzam kworum.

Porzadek dzisiejszego posiedzenia przewiduje: informacje na temat okresu ochrony
praw autorskich i przejScia do domeny publicznej — stanu prawnego w Polsce i innych
krajach Unii Europejskie;.

Sa z nami goscie. Serdecznie witam pana Stawomira Rogowskiego, podsekretarza
stanu w Ministerstwie Kultury i Dziedzictwa Narodowego. Jest pan Maciej Dydo, dyrek-
tor Departamentu Prawa Autorskiego i Filmu MKiDN. Jest pan Jacek Barski, naczelnik
w Departamencie Prawa Autorskiego i Filmu MKiDN. Jest pani Barbara Gubernat, radca
w Departamencie Wspoéipracy Miedzynarodowej Ministerstwa Cyfryzacji. Jest pani Anna
Misiewicz, prawniczka Stowarzyszenia Autorow ZAiKS i jest pani Maria Drabczyk, pre-
zes Fundacji Centrum Cyfrowe. Serdecznie panstwa witam.

Przystepujemy do realizacji porzadku dziennego. Poprosze o przedstawienie informacji.
Moze najpierw przez Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego. Prosze swobodnie
dysponowac tym, kto w jakiej kolejnoSci bedzie sie wypowiadal, panie ministrze. Potem
poprosze panig radce z Ministerstwa Cyfryzacji i przejdziemy do dyskusji. Bardzo prosze.

Podsekretarz stanu w Ministerstwie Kultury i Dziedzictwa Narodowego Stawomir Rogowski:
Dzien dobry panstwu, dziekujemy za zaproszenie. JesteSmy tutaj w mocnym skladzie,
wszyscy zostali przedstawieni — dziekuje bardzo za to powitanie.

Prosze pana dyrektora Macieja Dydo o zabranie glosu w naszym imieniu.

Dyrektor Departamentu Prawa Autorskiego i Filmu Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa
Narodowego Maciej Dydo:
Bardzo dziekuje, panie ministrze.
Dzien dobry panstwu. Pani przewodniczaca, szanowni panstwo poslowie i goScie, pro-
sze wybaczy¢, ze moja wypowiedZ bedzie troche chaotyczna, ale ostatnio rzeczywiScie
duzo dzieje sie w ministerstwie.
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Chcialbym z tej okazji, bedgc w tak szacownym miejscu jak Sejm, skorzystac
i pogratulowac¢ najpierw naszym dokumentalistom, twércom i producentom fil-
mow dokumentalnych. Bowiem wczoraj wieczorem, na Miedzynarodowym Festiwalu
Filmu Dokumentalnego IDFA w Amsterdamie, wygrali sporo nagréod: film ,,Pociagi”
w rezyserii Macieja J. Drygasa dostal za nagrode za najlepszy film w konkursie miedzy-
narodowym - ten sam film otrzymatl rowniez nagrode za najlepszy montaz; film ,,Gos¢”
Zuzanny Solakiewicz i Zviki Gregory’ego Portnoya, wyprodukowany przez panig Mare
Krauss uzyskal nagrode za najlepsze zdjecia. To ogromny sukces polskiego filmu, w szcze-
golnosci filmu dokumentalnego. Dziekuje.

Drodzy panstwo, czas ochrony prawnoautorskiej w Polsce, Europie i na $wiecie oraz
domena publiczna to chyba jeden z szerzej dyskutowanych tematow, jezeli chodzi o histo-
rie prawa autorskiego w ogole, bowiem w historii tenze czas ochrony byl wielokrotnie
wydluzany, co bylo uzasadniane koniecznoscig zapewnienia pewnosci obrotu gospodar-
czego i racjonalnej ochrony tworcow. Ten czas jest SciSle regulowany konwencjami miedzy-
narodowymi, poczawszy od konwencji bernenskiej. Jest rowniez zharmonizowany jako
pierwsze zagadnienie dotyczgce ochrony prawnoautorskiej w Unii Europejskiej — pierw-
sza dyrektywa na ten temat zostala wprowadzona w 1993 r., wiec jeszcze zanim Wspol-
nota Europejska stata sie Unig Europejska, byla to dyrektywa Wspoélnoty Europejskie;.
Dzisiaj obowigzujaca dyrektywa jest Dyrektywa 2006/116/WE.

Czas ochrony toréwniez w pewnym sensie zagadnienie szeroko dyskuto-
wane spolecznie. Poniewaz mamy koncowke roku, przypomne, ze 1 stycznia co roku
uznawany jest za Dzien Domeny Publicznej. Jest to taki moment, w ktorym utwory
z okreslonego roku wchodzg do domeny publicznej, czyli gasng wéwcezas autorskie prawa
majatkowe, co powoduje, ze te utwory mogg by¢ szeroko rozpowszechniane. Mozliwe
jest korzystanie z nich, ttumaczenie ich i wszelkie inne praktyki dopuszczalne w grani-
cach prawa.

I zeby panstwu uswiadomié, dlaczego Dzienh Domeny Publicznej jest wazny — w roku
2024 weszly do niej utwory takich autoréw jak Konstanty Ildefons Gatczynski, Kornel
Makuszynski czy Julian Tuwim, a wiec znane nam wszystkim utwory takie jak: ,, Teatrzyk
Zielona Ge$§”, ,,Lokomotywa”, ,,Ptasie radio”, ,,Stoni Trabalski”. MySle, ze wszyscy wycho-
wywali§my sie w takim duchu, zeby znac te utwory. Ale takze: ,,0 dwoch takich, co ukra-
dli ksiezyc”, ,,Szatan z sibdmej klasy”, ,,Awantura o Basie”. A w przestrzeni miedzynaro-
dowej do domeny publicznej weszly chociazby takie utwory jak ,,Steamboat Willie”, czyli
slynna Myszka Miki.

Przechodzac do charakterystyki tego, czym jest czas ochrony prawnoautorskiej w Pol-
sce — obowigzujaca, polska Ustawa z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i prawach
pokrewnych przyjmuje dualistyczng koncepcje praw autorskich, dzielgc je na autorskie
prawa osobiste i autorskie prawa majatkowe. Te pierwsze, czyli te, ktore chronig wiez
tworcy z utworem, sg nieograniczone w czasie. Nie gasng nawet po §mierci tworcy iich
wykonywanie jest mozliwe w sposéb nieograniczony w czasie. W konkretnych sytuacjach,
instancjach nasze prawo ustanawia rowniez instytucje, ktore zajmuja sie ochrong tychze
praw osobistych w szczegdlny sposob. Tak jest w przypadku dorobku Fryderyka Chopina,
gdzie ustawa, ktora wprowadza szczegdlny tryb ochrony, stanowi, ze nie narusza ona
ustawy o prawie autorskim, natomiast upowaznia Narodowy Instytut Fryderyka Chopina
do wykonywania tychze praw osobistych zwigzanych z dorobkiem tego szczegdlnego dla
nas tworcy.

Natomiast autorskie prawa majatkowe jako prawa zbywalne, ktore zapewniaja tak
naprawde mozliwos$¢ gospodarczego obrotu wszystkim przedmiotom ochrony prawno-
autorskiej, sg ograniczone w czasie. Zgodnie z polskim prawem, co do zasady ochrona
praw autorskich majatkowych trwa przez cale zycie tworcy i uplywa po 70 latach od dnia
jego §mierci. Jest to podstawowa zasada, aczkolwiek funkcjonujacy w naszym systemie
prawnym art. 36 ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych wskazuje réwniez
na inne, szczegdlne sposoby okreslania czasu tejze ochrony. I tak, w przypadku utworu,
ktorego tworca nie jest znany, czyli kiedy mamy do czynienia z anonimem badz pseudo-
nimem, gdy nie jest ujawniona tozsamo§¢ autora i pozostawia watpliwosci co do tego, kim
jest autor, ochrona trwa 70 lat od rozpowszechnienia tegoz utworu.
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Ochrone w odniesieniu do utworu, gdzie autorskie prawa majatkowe przystuguja
na mocy ustawy innemu niz tworca podmiotowi, liczy sie 70 lat od daty rozpowszech-
nienia utworu, a gdy nie utwoér nie zostal rozpowszechniony, to od daty jego ustalenia.
Przypomne, ze dotyczy to takich kategorii dziel jak: dziela zbiorowe i pracownicze
utwory komputerowe. To jest wprost okreslone w ustawie.

W odniesieniu do utworu audiowizualnego, ktory, jak wiemy, jest utworem, na ktoérego
ksztalt wplywa tworczosé wielu tworcow jednoczes$nie, ustawa — zgodnie z katalogiem,
ktory jest okre§lony w dyrektywie z 2006 r. — ustanawia, ze ten 70-letni okres liczy sie
od $mierci ostatniego z czterech wskazanych wspoéltworcow. A sg nimi: gtéwny rezyser,
autor scenariusza, autor dialogu oraz kompozytor muzyki skomponowanej w sposob
dedykowany do danego utworu.

Natomiast w odniesieniu do utworu stowno-muzycznego —jezeli utwor stowny i utwor
muzyczny zostaly stworzone specjalnie dla danego utworu stowno-muzycznego, to 70-letni
okres ochrony liczy sie od $§mierci najpdzniej zmarlej osoby sposrod tychze wspoitworcow.
Po uptywie okresu ochrony, okreslonego w ten sposob w ustawie, utwory przechodza
do domeny publicznej. W praktyce oznacza to, ze kazdy moze swobodnie, nieodptatnie
korzystac z tychze utworéw w przestrzeni publiczne;.

Ijuz. Na wstepie okreélilem dokladnie przyklady tychze utworéw, ktore przeszty
w tym roku do domeny publicznej. Waznym jest jeszcze wskazanie na to, ze ten okres
70-letni liczony jest w pelnych latach nastepujacych po roku, w ktérym nastgpito zda-
rzenie, od ktorego zaczyna sie bieg tychze terminow. Czyli na przykiad Smieré tworcy
w 1954 r. nie oznaczala, ze od 1 stycznia 2024 r. te utwory weszly do domeny publiczne;j.
Wejda one do niej w roku nastepujgcym, a wiec w 2025 r.

Tak jak juz wspomnialem, jezeli chodzi o przestrzen miedzynarodowa, to w przypadku
UE okres ochrony praw autorskich jest regulowany Dyrektywa 2006/116/WE Parlamentu
Europejskiego i Rady Europy w sprawie czasu ochrony prawa autorskiego i niektoérych
praw pokrewnych. Ten okres ochrony okresla sie tamze na 70 lat od $mierci tworcy.
I w zasadzie wszystkie te szczegdlne terminy, o ktorych mowi nasza ustawa i ktore juz
scharakteryzowalem, wywodzg sie wlasnie z tejze dyrektywy.

W przestrzeni miedzynarodowej aktem, ktory jest punktem odniesienia do ustanawia-
nia czasu ochrony - i ktory nie jest juz tak jednolity jak w UE - jest konwencja bernen-
ska, a w szczegolnoéci tekst z 1971 r., gdzie okre§lono wowczas minimalny czas ochrony
na okres zycia autora i dodatkowo 50 lat od jego $mierci.

W Stanach Zjednoczonych ochrona praw autorskich jest uregulowana troche inaczej.
To znaczy w zaleznoSci od tego, kiedy dany utwor powstal, uzaleznia sie w niektorych
przypadkach ochrone od daty pierwszej publikacji. A tak prawa autorskie do utworow
stworzonych po 1 stycznia 1978 r. — co jest efektem Copyright Term Extension Act, przy-
jetego 1978 r. przez Kongres Amerykanski — trwajg przez cale zycie autora plus 70 lat.
Natomiast jesli utwory zostaly opublikowane przed tg datg i sg utworami anonimowymi
lub opublikowanymi pod pseudonimem, to sg chronione przez 95 lat od pierwszej publi-
kacji tego utworu.

Powoduje to czesto pewien dysonans nie tylko poznawczy, ale i prawny, gdzie w roz-
nych krajach konkretne utwory juz przestalty by¢ chronione, a w Stanach Zjednoczonych
jeszcze sg. Podaje sie w piSmiennictwie przyklad powiesci ,,Rok 1984” George’a Orwella,
ktory na przykiad w Wielkiej Brytanii i w UE wszed! do domeny publicznej w 2021 r.,
a w Stanach Zjednoczonych znajdzie sie tam dopiero w 2044 r.

Warto wspomnie¢ rowniez, ze zupelnie inne reguty dotyczg ochrony praw pokrewnych,
dlatego ze okres ich ochrony uzaleznia sie od réznych zdarzen i jest on zréznicowany
w zaleznoSci od kategorii tychze praw. Przypominam, ze prawa pokrewne sg rowniez
przedmiotem regulacji ustawy o prawie autorskim i prawie pokrewnym. I tak prawo
do artystycznych wykonan jest chronione przez 50 lat od momentu ustalenia, czyli
de facto wykonania utworu, chyba ze ten wykonany, ustalony utwor zostatl utrwalony
i nastepnie opublikowany — wowczas to 50 lat liczy sie od daty publikacji, a nie wykona-
nia, czyli ustalenia utworu.

W przypadku prawa majgtkowego do nadan, ochrona sygnatu - tak zwanego telewizyj-
nego czy radiowego — trwa 50 lat od pierwszego nadania programu. Nowo wprowadzone
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prawo do publikacji prasowych online w ramach §wiadczenia ustug drogg elektroniczna,
ktére zostato wprowadzone dyrektywa o prawie autorskim i prawach pokrewnych na jed-
nolitym rynku cyfrowym (DSM), nad ktérg mieliSmy przyjemno$é pracowac w tym roku,
wygasa z uplywem dwoéch lat nastepujgcych po roku, w ktérym publikacja prasowa
zostala rozpowszechniona po raz pierwszy.

I takim najbardziej skomplikowanym, jesli chodzi o czas trwania utworu, przedmiotem
praw pokrewnych sg fonogramy, bowiem ich ochrona gasnie z uptywem 50 lat nastepuja-
cych po roku, w ktérym fonogram zostat sporzadzony. Podobnie jest z wideogramami, ale
jezeli w przypadku fonogramu, tenze fonogram zostat opublikowany w czasie tych 50 lat,
to wowczas ochrona jest przedtuzona z mocy prawa do 70 lat od publikacji. Podobnie jesli
fonogram utrwalony, sporzadzony zostal rozpowszechniony — wowczas ta ochrona jest
wydluzona do okresu 70 lat od okresu rozpowszechnienia. A jezeli mamy zbieg polegajacy
na tym, ze mamy zaréwno publikacje, jak i rozpowszechnianie fonogramu, to wowczas
prawa do fonograméw sa chronione z okresem uptywu 70 lat od pierwszego z tych zdarzen.

Jezeli chodzi o prawa do pierwszych wydan i wydan krytycznych - to tez sg prawa
pokrewne — to ich okres ochrony wynosi odpowiednio: w przypadku pierwszych wydan,
czyli w takich sytuacjach, kiedy prawo do utworu juz wygaslo, ale nigdy nie zostal on
publikowany i kto§ decyduje sie na pierwsza publikacje takiego utworu, odnalezionego
na przyklad w jakichs$ zbiorach, nasze ustawodawstwo przyznaje ochrone 25 lat od pierw-
szego wydania takiego utworu - to jest tez prawo pokrewne wydawcy; w przypadku
wydan krytycznych lub naukowych, w stosunku do utworéw, do ktérych prawa autorskie
majgtkowe juz wygasly, te wydania sg chronione przez okres 30 lat od daty publikacji —
oczywiScie ta ochrona przystuguje wydawcy.

Wspomne jeszcze o tym, ze dlugi czas ochrony czesto powoduje komplikacje w przy-
padku, kiedy kto$ jest zainteresowany rozpowszechnieniem badz jakgkolwiek forma
korzystania i nie jest w stanie zidentyfikowac tworcy badz okreslic¢ jego miejsca zamiesz-
kania, nie moze sie z nim skontaktowaé¢. Nie ma wtedy mozliwoSci uzyskania licencji
w sposob prawidlowy, zwigzany z prawem. Dyrektywa, ktora zostala przyjeta w 2012 r.,
a w Polsce wdrozona w 2015 r., wprowadzono wiec do prawa europejskiego i prawa pol-
skiego szczegolne przepisy o tak zwanych utworach osieroconych. Te przepisy dajg okre-
Slonym podmiotom, ktore majg charakter publiczny — archiwom, bibliotekom, nadaw-
com publicznym — mozliwo$¢ korzystania z tych utworéw osieroconych, ktére sg w ich
zbiorach, w zwigzku z prowadzong dzialalnoScig statutowa. Nie ma natomiast regulacji
ze wzgledu na zapewnienie okre§lonego poziomu bezpieczenstwa dla tworcow, umozli-
wiajgcej komercyjne korzystanie z takich utworow.

W zasadzie ta charakterystyka stanowi wstep. I jesteSmy dalej gotowi do rozmowy
na ten temat. Dziekuje.

Przewodniczaca posel Paulina Matysiak (Razem):
Bardzo dziekuje.
I poprosze teraz panig Barbare Gubernat, radce w Departamencie Wspotpracy
Miedzynarodowej Ministerstwa Cyfryzacji.

Radca w Wydziale Regulacji Cyfrowych w Departamencie Wspolpracy Miedzynarodowej
Ministerstwa Cyfryzacji Barbara Gubernat:
Dziekuje bardzo.

Szanowny panie przewodniczacy, szanowni panstwo, w imieniu ministry cyfryzacji
przede wszystkim bardzo dziekuje za zaproszenie na posiedzenie podkomisji. Nazywam
sie Barbara Gubernat, jestem radcg w Wydziale Regulacji Cyfrowych w Departamencie
Wspolpracy Miedzynarodowej, gdzie obecnie pracujemy miedzy innymi nad wdrozeniem
do polskiego porzadku prawnego Aktu o ustugach cyfrowych (DSA). Zreszta w ramach
tego procesu legislacyjnego wspoélpracujemy réwniez z ministrem kultury i dziedzic-
twa narodowego.

Od razu chcialabym zaznaczy¢, ze zagadnienia bedace tematem dzisiejszego posie-
dzenia, jak i w ogéle tematyka praw autorskich, lezg przede wszystkim w kompetencji
ministra kultury i dziedzictwa narodowego. Jednak jesli podczas dzisiejszej dyskus;ji poja-
wig sie jakie§ zagadnienia czy postulaty zwigzane z cyfryzacjg, to oczywiscie postaram
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sie w miare mozliwoSci do nich odnies¢. Jednak wydaje mi sie, ze na tym etapie i przy
tak szeroko zakrojonym temacie posiedzenia, nasza rola — przynajmniej teraz — bedzie
raczej miala charakter pomocniczy. Z zainteresowaniem wysluchatam wystapienia pana
dyrektora i jestem gotowa do udziatu w dyskusji, je§li pojawia sie jakie$ pytania zwigzane
z naszym zakresem dziatalnoéci. A na tym etapie dziekuje.

Przewodniczaca posel Paulina Matysiak (Razem):
Bardzo dziekuje.

W takim razie otwieram dyskusje. Zapraszam do zglaszania sie. Myéle, ze warto pod-
kresli¢, ze prawa autorskie towarzysza nam na co dzien w sposob, ktorego czasem nawet
nie zauwazamy. Korzystamy z nich przeciez nie tylko jako odbiorcy i tworcy. Mamy tez
czasami styczno$c z dzietami, do ktorych prawa autorskie wygasty. O tym tez byta mowa,
mowil o tym pan Maciej Dydo. Dzieki temu mozemy tez swobodnie korzystaé z dziedzic-
twa kulturowego.

Mam takie pytanie — cze§¢ odpowiedzi ustyszalam, ale moze warto byloby doprecyzo-
wac — jak to wyglada ze strony ministerstwa? Czy panstwo napotykacie w swojej pracy
trudnos$ci wlasnie w obszarze ustalenia praw autorskich albo dostajecie zgloszenia ich
dotyczace? Czy sa sytuacje, w ktorych na przyklad konkretne podmioty, wydawcy zgta-
szajg problemy z ustaleniem stanu prawnego utworéw albo dziel? I w jakich sytuacjach
to ustalenie stanu faktycznego do praw autorskich bywa problematyczne?

Wydaje mi sie, ze to moze by¢ pytanie, gdzie odpowiedz pozwoli by¢ moze wydawcom
badz potencjalnym wydawcom zrozumie¢, jak ta problematyka odnosi sie do ich branzy —
co w sytuacji, w ktorej kto§ chcialby wydac jaki$§ utwor, co do ktérego nie ma pewnosci,
jaki jest stan faktyczny zwiagzany z prawami autorskimi? Jak powinien to zrobi¢, do kogo
sie zglosi¢? Moze jest jakas modelowa $ciezka postepowania? Bede zobowigzana za odpo-
wiedzZ na te pytania, ale zachecam i goSci, i panstwa parlamentarzystow do wlgczenia sie
w dyskusje. A jeli nie ma pytan, to poprosze o odpowiedz.

Dyrektor departamentu MKiDN Maciej Dydo:

Szanowni panstwo, oczywiScie zdarzajg sie problemy dotyczace interpretacji ustawy
o prawie autorskim i my jako urzad odpowiadamy na wszystkie zapytania obywateli,
ktoére do nas wplywaja. Szczerze mowige, nie ma wielu pytan tej natury, ktérg wskazata
pani posel. Jezeli takowe sie pojawiaja, to przedstawiamy informacje dotyczaca tego, jak
wyglada ochrona prawno-autorska, od jakich podmiotow nalezy uzyskac licencje, jezeli
chcialoby sie zrealizowaé projekt, ktory wymagatby wykorzystania objetego ochrong
utworu badz przedmiotu prawa pokrewnego.

Jezeli dotyczy to jakiej§ szczegolnej sytuacji, to rowniez wskazujemy Sciezki albo
ograniczenia wynikajgce z natury prawa, bo pojawialy sie zapytania dotyczace chociazby
tego, czy mozna korzysta¢ z dziel osieroconych w komercyjny sposéb i w jaki sposéb.
W dzisiejszym stanie prawnym w zasadzie to nie jest mozliwe. Tak ze, szczerze mowigc,
kazde pytanie, ktore jest zadane departamentowi, znajduje swojg odpowiedz. Nie wiem,
czy to wystarczajace.

Przewodniczaca posel Paulina Matysiak (Razem):
Mysle, ze tak.

Dyrektor departamentu MKiDN Maciej Dydo:

W wielu sytuacjach pomocniczg w stosunku do ministerstwa role pelnig organizacje zbio-
rowego zarzadzania, ktore zarzadzajg prawami do okres§lonych repertuaréw zwigzanych
z zezwoleniem, ktore jest wydawane przez ministerstwo. Wiele wyjasnien dotyczacych
tego, w jaki sposob dokonywaé zakupu licencji czy korzystac¢ z utwordw, opierajac sie
na dozwolonym uzytku, jest przedmiotem opracowan, ktore sg publikowane na stronach
tychze organizacji, a takze takich, ktore w sposob statutowy zajmuja sie prawem autor-
skim, jak na przyklad Fundacja Legalna Kultura.

Przewodniczaca posel Paulina Matysiak (Razem):
Bardzo dziekuje.
To tez informacja dla tych, ktorzy bedg ogladaé, by¢ moze teraz ogladaja transmisje
posiedzenia albo beda ja odtwarzac¢ w przysztoSci, zeby te zapytania do panstwa kierowac.

M.W. 7
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Dyrektor departamentu MKiDN Maciej Dydo:
Zapraszamy serdecznie.

Przewodniczaca posel Paulina Matysiak (Razem):
To jedna rzecz. By¢ moze beda tez inne pytania. Nie chce wskazywac i wyciggac, ale wiem,
ze jest pani Anna Misiewicz ze Stowarzyszenia Autoréw ZAiKS. I by¢ moze jakas perspek-
tywa wladnie ze strony tworcow, przedstawicieli tworcow moglaby sie pojawié i wzboga-
ci¢ dyskusje.

Prawniczka Stowarzyszenia Autorow ZAiKS Anna Misiewicz:

OczywiScie z checig skomentuje. Nie wiem, czy mam dodaé¢ informacje do wypowiedzi
pana dyrektora Dydo — jezeli chodzi o Stowarzyszenie Autorow ZAiKS, to ono zbiorowo
reprezentuje prawa okre§lonych kategorii tworcow. Zgodnie z decyzjg ministra kultury,
tymi, ktére podlegaja naszej ochronie, sg: utwory muzyczne, czesci wkladowe do utworéw
audiowizualnych i w tym momencie utwory plastyczne i fotograficzne. Ale tak naprawde
zrzeszamy cale Srodowisko tworcze w Polsce, czyli nasi cztonkowie niekoniecznie musza
by¢ przez nas zbiorowo zarzadzani. Ale to tez oznacza, ze w wielu sytuacjach takich licen-
¢ji udzieli¢ nie mozemy, poniewaz jest to poza naszym zakresem pozwolenia.

Natomiast jezeli zdarzaja sie takie sytuacje, ze kto$ zwraca sie do nas o pomoc, na przy-
ktad w ustaleniu uprawnionych do danego utworu albo prosby o kontakt, to o ile mamy
na to zgody wynikajgce z rozporzadzenia o ochronie danych osobowych, to takie zgody
przekazujemy — po prostu tgczymy zainteresowanych z twoércami lub ich spadkobiercami.
I jezeli chodzi o naszg pomoc, to to sg takie prosby, ktore bardzo czesto wplywaja tez
z zagranicy. Ja akurat zajmuje sie wspo6lpracg zagraniczng, wiec staramy sie — o ile to jest
mozliwe i takie dane mamy — przekazywac je zainteresowanym podmiotom w zanonimi-
zowany, zabezpieczony sposob.

Co do zasady, mysle ze warto podkreslic, ze czas ochrony prawa autorskiego, tutaj
czesto okreslany jako problematyczny czy stwarzajacy w jakis sposob trudnosci, jest tez
podstawowym uprawnieniem dla twoércow, ktérych chronimy. I zdaje sobie sprawe z tego,
ze dostep do kultury powinien by¢ realizowany w jak najszerszy sposob, ale nie kosz-
tem tworcow, wiec ten czas ochrony, ktéry obowigzuje, jest zdecydowanie optymalny.
Widze, ze chyba nie ma takich sygnaltéw, zeby kto§ moéwit o jego przedtuzaniu w skali unij-
nej czy Swiatowej. Sg panstwa, ktore ten czas ochrony majg dltuzszy. Niewiele jest takich
przyktadoéw — na przyktad Meksyk z ich 100-letnim prawem ochrony. Natomiast, tak jak
mowie, ten 70-letni jest optymalny z punktu widzenia tworcow, ktérzy majg w ten sposob
zabezpieczone mozliwosci dalszego tworzenia, dalszego kreowania kultury i, co do zasady,
zabezpieczenia swoich interesow finansowych i moralnych.

Przewodniczaca posel Paulina Matysiak (Razem):
Dziekuje bardzo.
Czy sa jakie$ pytania?

Posel Jacek Swiat (PiS):
Chciatbym dopytac.

Przewodniczaca posel Paulina Matysiak (Razem):
Prosze bardzo, panie posle.

Posel Jacek Swiat (PiS):
Czy sg przypadki tamania praw majgtkowych? Czy spotykacie sie z tym panstwo?
Czy macie takie interwencje?

Prawniczka Stowarzyszenia Autorow ZAiKS Anna Misiewicz:
Co do zasady, to oczywiScie, ze spotykamy sie z sytuacjg lamania praw autor-
skich majagtkowych. Tak jak mowie, w naszych kompetencjach lezy przede wszystkim
zbiorowy zarzad. Czyli w tej sytuacji, w ktorej utwory podlegajace ochronie ZAiKS
i bedgce przez nig zbiorowo zarzgdzane sg eksploatowane bez odpowiedniej licencji,
ZAiKS interweniuje. Mamy procesy na bardzo réznym poziomie. To moga by¢ pro-
cesy z nadawcami, z reemitentami, z mniejszymi duzo podmiotami. Zazwyczaj tak
naprawde staramy sie dojs¢ do sytuacji, w ktorej eksploatowany utwor jest prawidtowo
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wynagradzany na podstawie licencji, jezeli chroniony jest repertuarem ZAiKS. Moze
to dotyczy¢: koncertu, nadania telewizyjnego, reemisji, bardzo wielu pdl eksploatacji.
Co do zasady, zarzgdzamy nimi zbiorowo.

Sa tez sytuacje naszego specjalnego zarzadzania wielkimi prawami, czyli pra-
wami dramatycznymi. Tak naprawde wtedy wystepujemy w imieniu konkretnego tworcy.
Nie jako organizacje zbiorowego zarzadzania, tylko dzieki naszym uprawnieniom wyni-
kajacym z umow z tworcami. Tak jak mowie, poniewaz zakres naszej dzialalnoSci jest
ograniczony do tego typu utworéw, o ktérych méwitam, to na przyktad wydawanie ksig-
zek bez pozwolenia nie lezy w gestii naszej organizacji.

Przewodniczaca posel Paulina Matysiak (Razem):

Bardzo dziekuje.

Dopytam o jeszcze jedng rzecz — o rozwiniecie watku utwordow osieroconych.
Pan Maciej Dydo méwit, ze moga z nich korzystac¢ podmioty, ktore prowadzg swoja statu-
towa dzialalno§¢, taka jak biblioteki czy archiwa; i ze w Polsce nie mozna z nich korzystac
w sposob komercyjny. I tu chciatam sie dopytaé — to korzystanie, jezeli mowimy o insty-
tucjach publicznych, to jest, jak rozumiem, kwestia na przyklad korzystania w czytelni,
na miejscu w archiwum? Publikacja takiego utworu nie jest mozliwa przez biblioteke
czy archiwa? Czy panstwo pracujecie tez nad jakimi§ rozwigzaniami, ktoére pozwolityby
korzystac¢ z tych utworow?

Bo rozumiem, ze tutaj poruszamy sie po terenie ziemi niczyjej; ze trudno okresli¢
prawa, ktore komus$ przypisujg. Ale tez mamy sytuacje patowa, bo nigdy czy przez Kkil-
kadziesiat lat autora sie na pewno nie ustali. I co wtedy? Bo jednak nawet skorzysta-
nie z danego dzieta na miejscu, w czytelni ogranicza dostepno§¢ tych dziet, tych utwo-
row dla czytelnikow. Patrze tutaj wilasnie od strony bibliotekarza, od strony archiwisty.
Bo, jak rozumiem, takie prawa wylaczajg tez udostepnienie na przyktad w bibliotekach
cyfrowych, takich bibliotekach jak Polona, zeby kazda osoba, niezaleznie od miejsca tacze-
nia, mogla sie zapozna¢ z dang publikacja, rekopisem, dzietem.

Mysle, ze ten watek moze by¢ ciekawy. I czy w ogdle panstwo myslcie, zeby moze
to jeszcze jako§ uregulowac? Albo poszukac rozwigzan, ktore z jednej strony nie tamatyby
praw tworcow, ale z drugiej wychodzily na przeciw oczekiwaniom odbiorcéw?

Posel Jacek Swiat (PiS):

OczywiScie przychodzi na mysl casus Jozefa Mackiewicza i tego, jak jego spadkobier-
czyni Barbara Topolska uniemozliwita reedycje wydan. Ale to sa ksiazki, ktore juz kie-
dy$ zostaly wydane, one sg w bibliotekach, w zbiorach prywatnych. I tu jest pytanie,
jak inaile mozna z nich korzysta¢? Czy istniejace juz wydanie mozna sobie sksero-
wac i komus ten rozdzial podarowac? Tu jest duzo pytan formalnych. Uzupelniajac to,
0 co pyta pani posel — czy panstwo spotykacie sie tez z takimi sprawami?

Dyrektor departamentu MKiDN Maciej Dydo:

M.W.

Szanowni panstwo, przypomne, ze to jest kwestia regulowana dyrektywa europejska, wiec
my jako panstwo nie mozemy samodzielnie wdrazac¢ rozwigzan, ktore bylyby w kontrze
do tego, co dyrektywa unijna stanowi. Pamietajmy, ze mamy do czynienia z prawami, kto6-
rych ochrona nie wygasta. A ta regulacja, ktéra zostala wdrozona przez Unie Europejska,
a nastepnie przez Polske w 2015 r., ma tak naprawde odpowiedzie¢ wiasnie na pytanie
zwigzane z brakiem dostepnoSci z uwagi na bardzo szczegdlny problem, czyli brak mozli-
wosci zidentyfikowania autora czy, pomimo jego zidentyfikowania i wszelkich mozliwych
czynnoSci podjetych w tym zakresie, brak mozliwosci skontaktowania sie z nim badz jego
spadkobiercami w celu uzyskania licencji.

Dlatego ta dyrektywa umozliwia okre§lonemu katalogowi podmiotéw — i sg to: nie-
zamkniete biblioteki dostepne dla publicznosci, w tym akademickie, placowki o$wia-
towe, muzea, archiwa, instytucje odpowiedzialne za zachowanie dziedzictwa filmowego
i muzycznego, czyli na przyklad Filmoteka Narodowa — Instytut Audiowizualny oraz
nadawcy publiczni — w §ci$le okre§lonym zakresie dotyczacym ich zdan statusowych mogg
zwielokrotnia¢ i udostepnia¢ online tego rodzaju utwory. Dlatego dostepno§é tych utwo-
row dla szerokiego grona odbiorcow jest dzieki tej dyrektywie zapewniona via instytucje
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zaufania publicznego, ktore realizujg misje publiczna. I to jest ten podstawowy cel, ktory
wypelnia zaré6wno dyrektywa, jak i nasza legislacja.

Natomiast nie zdecydowano sie otworzy¢ tego dostepu szerzej z uwagi na to, ze mogg
zdarzy¢ sie przypadki — i ta dyrektywa reguluje tez to, co sie wydarza w takim momen-
cie — kiedy tworca nagle sie ujawnia, odnajduje sie albo zostajg zidentyfikowani jego
spadkobiercy, ktorzy w sposob przewidziany prawem, rowniez naszg ustawg o prawie
autorskim i prawach pokrewnych, sg uprawnieni z tytutu korzystania, maja wszelkie
uprawnienia wynikajgce z monopolu autorskich praw majgtkowych. Wowczas przepisy
te przewiduja odpowiednie rekompensowanie im tego, ze te utwory byly udostepniane
bez ich zgody. Pamietajmy wiec o tym, ze to jest pewnego rodzaju regulacja, ktéra musi
zapewnia¢ rownowage ochrony i dostepu. I dlatego w ten szczegdlny sposoéb, czyli via
instytucje zaufania publicznego, pozwala na udostepnianie im tychze utworéw online.

Jeszcze wazna rzecz — pani zapytala, czy kto§ moze pgjs¢ i przeczyta¢ taki utwor
w bibliotece. OczywiScie, ze tak, bo poza dozwolonym uzytkiem...

Przewodniczaca posel Paulina Matysiak (Razem):

Nie, pytalam o co$ troche innego. Bo to, ze mozna przyjs¢ do biblioteki, czytelni i co§ prze-
czytac, to jest jasna sprawa. Mi raczej chodzilo o to, czy ten dostep jest ograniczony tylko
do konkretnego miejsca, gdyz na przyklad wiemy, ze bardzo czesto — to juz wykracza poza
utwory osierocone — w Bibliotece Narodowej czy w Polonie pojawiaja sie rzeczy, ktore moga
by¢ rozpowszechnione, mogg by¢ dostepne niezaleznie od tego, z jakiego miejsca sie laczymy.
Ale wiemy tez, ze sg takie materialy, sg takie publikacje, z ktérych mozna skorzystaé tylko
na miejscu. I teraz pytanie o to, jak to rozstrzygamy? O te réznice mi chodzito.

Dyrektor departamentu MKiDN Maciej Dydo:

To, co moge na pewno potwierdzic, to to, ze obowigzujg wszystkie przepisy, ktore dotycza
dozwolonego uzytku w zakresie, ktory jest przewidziany tymi przepisami. Czyli dozwo-
lony uzytek biblioteczny w zakresie, ktory dotyczy bibliotek, dozwolony uzytek zwiag-
zany z archiwami w zakresie, ktory dotyczy archiwow, uzytek na rzecz badan, ktory jest
regulowany szczegolnym przepisem, tak samo uzytek o$wiatowy, dydaktyczny, ktory jest
regulowany przepisami. Status utworu osieroconego nie wyklucza wiec obowigzywania
tych wszystkich innych form dozwolonego uzytku.

Natomiast rozumiem, ze to, iz z niektérych utworéw mozna korzystac tylko i wylacz-
nie na miejscu, na przykiad w Bibliotece Narodowej, wynika rowniez ze szczegblnych
przepisow ustawy o bibliotekach, ktora wprowadza ochrone szczegdlnych zbioréw.
I nie wynika to z prawa autorskiego, tylko z prawa, ktore dotyczy ochrony tej szczegblnej
kategorii dziedzictwa. Wydaje mi sie, ze to jest odpowiedz na pani pytanie. Dziekuje.

Przewodniczaca posel Paulina Matysiak (Razem):

Mysle, ze nie do konca. Mozemy tu dyskutowaé, bo na przyktad w wielu czytelniach
mozemy na miejscu skorzysta¢ na przyklad ze zbiorow specjalnych, ze starodrukow —
i to oczywiscie wymaga okreslonego przygotowania, konkretnego miejsca, odpowied-
nich warunkéw przechowywania tego rodzaju zbioréw, ale nie wyklucza tego, ze sta-
rodruki wydane kilkaset lat temu bardzo czesto sg dostepne online, bo mamy je w wer-
sji elektronicznej. Kazdy moze sie wiec z nimi zapoznaé, ale juz badacz, ktory potrzebuje
kontaktu z oryginatem, ktory chce jeszcze jakie$ rzeczy sprawdzic¢ — na przyklad, jezeli
to jest mozliwe, pobra¢ probki, sprawdzic to z lupa i tak dalej — musi przyjecha¢ na miej-
sce do czytelni. To jest jasne.

Ale mysle, ze temat zbiorow archiwalnych dotyczy nie tylko kwestii zwigzanych ze sta-
rymi drukami. Mamy przeciez archiwa wspolczesne i nie kazdy taki dokument moze
by¢ opublikowany online. To sa na przyktad zapiski tworcow. Pytam sie wiasnie o ten
waski zakres.

Dyrektor departamentu MKiDN Maciej Dydo:

10

Prosze pamietac, ze mamy tez depozyty, czyli niekoniecznie zbiory, ktoére znajdujg sie
w zbiorach wtasciwych bibliotek, tylko zostaly powierzone na przyklad przez rodzine
konkretnych tworcow w celu ich konserwacji i odpowiedniego prowadzenia. I by¢ moze
w umowach depozytowych istniejg tez ograniczenia dotyczace dostepnosci tychze.

M.W.
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Rzeczywiscie tutaj tych przypadkow, ktore wymykaja sie nam spod ogolnej ochrony, moze
byc¢ wiele. One sg wtedy czesto regulowane umowami.

Przewodniczaca posel Paulina Matysiak (Razem):

Dziekuje, jestem usatysfakcjonowana tg odpowiedzia, chociaz mysle, ze do tego tematu
bedziemy wracaé podczas posiedzen tej podkomisji.
Czy sa jeszcze jakie§ pytania albo... Bardzo prosze, pani Maria Drabczyk.

Prezes Fundacji Centrum Cyfrowe Maria Drabczyk:

Tak jest. Dziefi dobry panstwu. Pani przewodniczaca, bardzo dziekuje za glos i rowniez
za to wprowadzenie oraz prezentacje.

Komentarz praktyczny z naszej strony i pytanie. My jako Fundacja Centrum Cyfrowe
bardzo czesto wspodlpracujemy z instytucjami kultury, z muzeami, z bibliotekami,
z archiwami. Duzo rozmawiamy o strategiach zarzadzania wlasnoScig intelektualng.
Nasza perspektywa jest taka, zeby — o ile to jest mozliwe i oczywiScie z poszanowaniem
praw tworczyn i tworcow — maksymalnie otwiera¢ kolekcje, zasoby. Watek cyfrowy
i aspekt cyfryzacji jest dla nas szalenie istotny.

To, z czym bardzo czesto sie spotykamy w kontek$cie domeny publicznej — o wiele
czesciej w muzeach, rzadziej w bibliotekach, ale mys§le, ze troche ad vocem tego, o czym
panstwo przed chwilg dyskutowali — to problem z rozréznieniem utworu, nie wiem,
obrazu ktory wisi w galerii i jest w domenie publicznej i jego cyfrowego odwzorowania,
ktore nagle w tej domenie publicznej juz nie jest. Sg sytuacje w ktorych muzea, instytucje
kultury w momencie, w ktérym zajmujg sie cyfrowym odwzorowaniem, tak naprawde
zwielokrotnieniem obiektu, nadajg mu inng licencje czy inny status prawny. To wigze sie
ze zrozumieniem, ze to nie jest zla wola. Wydaje mi sie, ze bardzo czesto to brak wiedzy.

To jest zwigzane na przyklad z tym, ze w przypadku fotografa muzeum, ktérego
prawa powinny zosta¢ rozpoznane jako tworcy danego odwzorowania, muzeum podcho-
dzi do tego tak, ze: OK, odwzorowanie nie jest juz w domenie. To jest co§, z czym sie
czesto mierzymy. ProponowaliSmy tez wprowadzenie doprecyzowania tego zapisu przy
okazji ostatniej nowelizacji. Ten zapis nie zostal wprowadzony, ale my§le, ze warto byloby
wprowadzi¢ ten enigmatyczny temat do szerszej dyskusji. To jest co§, co tak naprawde
bardzo czesto rodzi nieporozumienia i niejasnosci — zdecydowanie rodzi je z perspektywy
uzytkownikow, ktory cheg korzystac z cyfrowych zasobow.

Moje pytanie — moze na pdzniej — czy mozemy (rowniez wspoélnie, bardzo chetnie
bedziemy przy tym wspotpracowaé) zrobié co§ w strone tego poszanowania domeny
publicznej, zapewnienia, ze temat i regulacje sg zrozumiale, a zasady gry sg jasne dla
wszystkich? Dziekuje.

Dyrektor departamentu MKiDN Maciej Dydo:

M.W.

Dziekuje za to pytanie.

To moze zaczne w ten sposob — rzeczywiScie mamy czasami do czynienia ze swoistym
przedtuzeniem ochrony prawnoautorskiej, do ktérej dochodzi poprzez przeksztalcenie
niechronionego juz utworu w dzielo zalezne. Pamietajmy bowiem o tym, ze mamy tez
kategorie utworéow zaleznych, ktorych termin ochrony obliczany jest niezaleznie od orygi-
nalnego dzieta wyj$ciowego. W ten sposob utwor, ktory znalazl sie juz w domenie publicz-
nej, moze stac sie niejako — co podkreslam — przedmiotem ponownej ochrony. Natomiast
sg odpowiednie warunki, ktore nalezy spetnic, zeby dany utwor uznac za zalezny.

Mianowicie ochrona ta dotyczy wowczas dziela w ksztalcie opracowywanym — czyli tym,
ktore zostalo niejako przeksztalcone — a nie wydtuza sie ochrona tego oryginalnego dzieta
per se, jako takiego. I pamietajmy o tym, ze zmiany, ktore sg wprowadzane do dzieta wyj-
Sciowego, czyli te, ktore znajdujg przetozenie na utwor zalezny, muszg mie¢ rowniez cha-
rakter tworczy, czyli nosi¢ pietno indywidualnego charakteru. Nie mogg to byc dziela,
ktore sg stanowione przez czynno$ci techniczne, na przyklad poprawki stylistyczne,
uzupelnienia w przypadku tekstu, czy proste odwzorowania, o ktérych pani wspomniata,
takie jak fotografia utworu. Ta fotografia moze byé chroniona, jesli zawiera cechy indy-
widualne, czyli sama nosi w sobie cechy utworu.

Odpowiadajgc na druga cze$¢ pani pytania, 10 wrze$nia zorganizowaliSmy Forum
Prawa Autorskiego, na ktorym dokonaliSmy resume, podsumowania, debaty i refleksji
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na temat tego, co sie wydarzyto w ramach wdrozenia dyrektywy DSM. Bardzo wiele wat-
koéw zostato podniesionych przez panstwa z réznych stron. Réwniez ze strony upraw-
nionych, ktérzy nie czuli sie do konca usatysfakcjonowani efektem, mimo ze — musze
to dzisiaj powiedzie¢ — Komisja Europejska uznata naszg implementacje za pelna i odpo-
wiadajgca zalozeniom dyrektywy DSM, co jest juz potwierdzone.

JesteSmy wiec gotowi do tego, zeby przeprowadzi¢ w tej kadencji kolejng noweli-
zacje prawa autorskiego. Ona bedzie musiala sie wpisa¢ w kalendarz prac legislacyj-
nych resortu. Jak panstwo wiedza, tg ustawg, na ktérej nam teraz najbardziej zalezy
i w ktora wlozyliSmy w ostatnich miesigcach najwiecej wysilku, jest ustawa o zabezpie-
czeniu socjalnym oséb wykonujacych zawody artystyczne. Natomiast mysle, ze w dru-
giej potowie przyszlego roku, po polskiej prezydencji w Unii Europejskiej i po wdrozeniu
ustawy o zabezpieczeniu socjalnym osoéb wykonujacych zawody artystyczne, otworzy sie
przestrzen do tego, zeby podjac wiele watkow podnoszonych ze strony tworcow, rowniez
organizacji zbiorowego zarzadzania, jak i innych.

Chociaz nie moge dzisiaj przesadzi¢, ze wprowadzimy do przepiséw prawa gwarancje
dotyczace pomocy publicznej, bo takowe nie wystepuja ani w przestrzeni prawa miedzy-
narodowego, ani w przestrzeni prawa europejskiego. I, szczerze méwigc, musiatbym sie
chyba uciec do panstwa wiedzy, zeby wiedziec, ze gdzies, w ktorymkolwiek ustawodaw-
stwie europejskim taka gwarancja wystepuje. Ja takiej nie znam. Dziekuje bardzo.

Przewodniczaca posel Paulina Matysiak (Razem):
Bardzo dziekuje.
Nie widze innych zgloszen iinnych pytan. Tym samym zamykam dyskusje.
Na tym wyczerpaliSmy porzadek dzienny posiedzenia podkomisji. Zamykam posiedze-
nie podkomisji. Bardzo panstwu dziekuje.

Posel Piotr Glinski (PiS):
Mam pytanie spoza porzadku.

Przewodniczaca posel Paulina Matysiak (Razem):
To bardzo prosze, panie posle.

Posel Piotr Glinski (PiS):
To niekoniecznie wszystkich czlonkow interesuje. Co jest z wyjazdem do Instytutu
Ksigzki? Czy on tajemniczo zniknal?

Przewodniczaca posel Paulina Matysiak (Razem):
Nie, nie znikngl. Spokojnie sie odbedzie.

Posel Piotr Glinski (PiS):
Nie wiadomo, czy spokojnie. Ja nie gwarantuje.

Przewodniczaca posel Paulina Matysiak (Razem):

Ja jestem spokojna. I zareczam, ze to wyjazdowe posiedzenie na pewno bedzie.
Natomiast problematyczng kwestia w minionym czasie byla data. Nie moglam wzigé
udzialu w tym posiedzeniu. Zapomnialam o jednej rzeczy, planujac je i musiatam
je przetozyc. Jestem w kontakcie z panem dyrektorem. Zaproponuje i wysle mi dwie daty,
a ja przez sekretariat wysle do panstwa parlamentarzystow te propozycje i po prostu
wybierzemy te date, ktora bedzie wiekszosci z was pasowala. Wstepnie myslatam o dzi-
sigjszym dniu, jednak pojawito sie posiedzenie Sejmu.

[ - jak panstwo tez widzieliScie; to juz tlumaczenie dla czlonkéw Komisji —
wiele z naszych planowanych posiedzen musialo by¢é odwolywanych z niezalez-
nych powodéw. Na przyklad posiedzenie dotyczace bibliotek powiatowych — ktore odbe-
dzie sie w przyszlosci jako kolejne posiedzenie — musialto byé odwotane. Przedstawiciele
bibliotek nie mogli wzig¢ udziatu, bo byli na swoim wydarzeniu. Z kolei druga data byta
niesatysfakcjonujaca dla przedstawicieli Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego.
Mysle, ze trzeba te daty —uwzgledniajgc takze problemy z salami, z posiedzeniami Sejmu
i z natlokiem réznego rodzaju spotkan — po prostu pogodzic. Natomiast ten wyjazd, panie
posle, na pewno sie odbedzie. Dziekuje.
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