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Petny zapis przebiegu posiedzenia
Komisji Kultury, Dziedzictwa Narodowego i Srodkéw Przekazu
— podkomisji stalej do spraw edukacji artystycznej

i kulturalnej dzieci i mtodziezy (nr 7)

10 lipca 2025 r.

Podkomisja stata do spraw edukaciji artystycznej i kulturalnej dzieci i mtodziezy, obra-
dujgca pod przewodnictwem poset Aleksandry Leo (Polska2050-TD), przewodnicza-
cej podkomisji, rozpatrzyta:

— informacje na temat roli uczelni muzycznych w systemie edukacji artystycznej
dzieci i mlodziezy — wyzwania oraz propozycje zmian w polityce ksztatcenia
artystycznego.

W posiedzeniu udzial wzieli: Agnieszka Hejduk-Domanska dyrektor Departamentu Szkolnictwa Arty-
stycznego Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego wraz ze wsp6lpracownikami, Emilia Rozycka
i Jolanta Wach naczelnicy wydziatéw w Departamencie Ksztalcenia Ogblnego Ministerstwa Edukacji Naro-
dowej, prof. dr hab. Krystian Kielb rektor Akademii Muzycznej im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu,
dr hab. Andrzej Kacprzak prorektor ds. artystycznych Akademii Muzycznej im. Stanistawa Moniuszki
w Gdansku, prof. dr hab. Aleksandra Grucza-Rogalska dyrektor szkoly doktorskiej, kierownik Katedry
Edukacji Muzycznej w Akademii Muzycznej im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku oraz Anna Ceynowa
przewodniczaca Rady Polskiego Rynku Muzycznego, prezes Fundacji EMPOWER POLAND.

W posiedzeniu udzial wziela pracownica Kancelarii Sejmu Julia Poplawska - z sekretariatu Komisji w Biurze
Komisji Sejmowych.

Przewodniczaca posel Aleksandra Leo (Polska2050-TD):
Szanowni panstwo, dzien dobry, witam bardzo serdecznie. Bardzo dziekuje za przybycie na dzisiej-
sze posiedzenie podkomisji stalej.

Otwieram posiedzenie podkomisji stalej do spraw edukacji artystycznej i kulturalnej dzieci
i mlodziezy — mlodych tworcow.

Stwierdzam kworum.

Witam serdecznie wszystkich pafistwa. Chcialam powita¢ wszystkich panstwa cztonkow
podkomisji: panig poset Barbare Okutle, pana posta Liukasza Sciebiorowskiego, pana posta
Krzysztofa Pigtkowskiego. Pan posel Pigtkowski bedzie musial nas za chwile opusci¢, bo bedzie
obecny na sali plenarnej, ale wroci do nas. Niestety trwa posiedzenie, wiec mamy tez obowigzki
na sali plenarne;j.

Szanowni panstwo, witam bardzo serdecznie panig Agnieszke Hejduk-Domanska, dyrektor
Departamentu Szkolnictwa Artystycznego Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego.
Witam pana Adama Wiéniewskiego, naczelnika w Departamencie Szkolnictwa Artystycznego
Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego. Witam panig Emilie R6zycka, naczelnika
w Departamencie Ksztalcenia Ogolnego Ministerstwa Edukacji Narodowej. Witam panig Jolante
Wach, naczelnika w Departamencie Ksztalcenia Ogélnego Ministerstwa Edukacji Narodowe;j.
Witam réowniez pana dr. hab. Andrzeja Kacprzaka, prorektora ds. artystycznych Akademii Muzycz-
nej im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku. Witam panig prof. dr hab. Aleksandre Grucze-Rogalska,
dyrektora szkoly doktorskiej, kierownika Katedry Edukacji Muzycznej w Akademii Muzycznej
im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku. Witam panig Anne Ceynowa, przewodniczgcg Rady Polskiego
RynkuMuzycznego, prezesa Fundacji EMPOWER POLAND. Witam pana prof. dr. hab. Krystiana Kietha,
rektora Akademii Muzycznej im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu. Mam nadzieje, ze nikogo
nie pominetam.

Szanowni pafistwo, chciatabym jeszcze dodac, ze to jest pierwsze takie spotkanie. Raz jeszcze
bardzo dziekuje za przybycie. Planujemy kolejne takie spotkania. Pan poset Luukasz Sciebiorowski
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jest przewodniczacym w zespole parlamentarnym, ktory dzi§ zmienil nazwe. Panie po§le, jakby pan
mogl powiedzieé, jak dokladnie brzmi nazwa tego zespotu, bo zostala ona poszerzona. Od dzisiaj
jestem tez czlonkiem tego zespotu.

Posel Lukasz Sciebiorowski (KO):

Szanowni panstwo, pani przewodniczaca, na poczatku kadencji powstal Parlamentarny
Zespot ds. Wspierania Tworeéw i Promocji Polskiej Muzyki Rozrywkowej. Po réznych suge-
stiach, weze$niejszych posiedzeniach i sugestiach naszych gosci skrocilismy nazwe do ,,muzyki”,
bez ,rozrywkowej”, zeby szeroko traktowac tematyke naszego zespotu. Bedziemy mowié takze
0 muzyce powaznej i wszystkich innych gatunkach. By¢ moze bede mégt spotkaé sie z panstwem
na kolejnych spotkaniach naszego zespotu. Sygnalizuje, ze to faktycznie zazebia sie z tema-
tyka podkomisji. Pani Anna Ceynowa juz kilkukrotnie goscita na naszym zespole. Taki zespot
dziata, zeby rozmawiac wlasnie o problemach rozwoju branzy muzycznej, ale tez o edukacji, promo-
¢ji muzyki w szerokim znaczeniu. Pochylamy sie nad tym gatunkiem kultury, nad ta dziedzina.
Dziekuje bardzo.

Przewodniczgca posel Aleksandra Leo (Polska2050-TD):
Dziekuje, panie posle.

Tak jak wspomniatam, to jest pierwsze posiedzenie dotyczace tematu roli uczelni muzycz-
nych w systemie edukacji. Na pewno nie jest to ostatnie takie spotkanie, bo chcieliby$Smy wrécié
do tematu z poczatkiem wrze$nia, nawet pazdziernika, kiedy rozpocznie sie rok akademicki.

Dzisiaj chcieliby$my oddaé glos panstwu i ustyszec o wyzwaniach, o propozycjach zmian, o tym,
co do tej pory udalo sie zrobi¢, na co warto zwroci¢ uwage, nad czym warto wspdlnie popracowaé
ijak nalezy wypracowaé odpowiednie narzedzia. Tak naprawde oddajemy panstwu gtos. Na pewno
bedzie wiele pytan.

Proponuje, zebyécie panstwo z ministerstwa po kolei zabrali glos, a p6Zniej bedzie czas na pyta-
niai dyskusje, na czym warto sie skupi¢ na kolejnych posiedzeniach, na co warto zwrdoci¢ uwage,
co jest takim palacym problemem, ktore praktyki sg dobre i warto je kontynuowac oraz gdzie
szuka¢ odpowiednich narzedzi do tego, zeby wspieraé role uczelni muzycznych w systemie eduka-
cji, aby mogla sie jak najlepiej rozwijac.

Przystepujemy do realizacji porzadku dziennego. Otwieram dyskusje. Kto z panstwa, patrze
w kierunku ministerstw, chciatby pierwszy zabraé glos?

Dyrektor Departamentu Szkolnictwa Artystycznego Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa
Narodowego Agnieszka Hejduk-Domanska:
Dzien dobry. Witam szanowng panig przewodniczacg. Szanowni panstwo postowie, reprezentuje
Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego. Przepraszam, ze wystepuje w imieniu naszego
ministra kierunkowego, ale niestety inne obowiazki zobligowaly go do udania sie w inne miejsce.

Mam przygotowany krétki material na te dzisiejszg podkomisje. Bardzo sie ciesze i bardzo
dziekuje, bo uczelnie artystyczne, ktore nadzoruje minister kultury, sa niezwykle wazne w kazdym
aspekcie — zarowno edukacyjnym, jak i twoérczym, jak i artystycznym, szeroko pojetym. Tytutem
wprowadzenia chcialabym dzisiaj zaznaczy¢ kilka rzeczy i réwniez powiedziec, na czym naleza-
toby sie skupi¢ w systemie edukacji artystycznej, jak to wyglada u nas i jak to wyglada w syste-
mie edukacji w szkolnictwie powszechnym, co jest dla nas wazne, jakie kroki poczynilismy, zeby
wspieraé te cze$é rozwoju miodych ludzi w systemie.

Tytulem wprowadzenia chcialabym nadmienic, ze poprzez uczelnie muzyczne rozumiemy
szeroko pojete uczelnie artystyczne, o ktérych mowa w ustawie — Prawo o szkolnictwie wyzszym
i nauce. Tych uczelni artystycznych nadzorowanych przez ministra kultury jest 19. Razem ze szkol-
nictwem nizszych stopni, czyli podstawowego, sredniego i policealnego, tworza integralny system
ksztalcenia artystycznego w Polsce. Uczelni stricte muzycznych mamy osiem. Mamy jedng uczel-
nig, ktora realizuje ksztalcenie interdyscyplinarne - tgczy sztuki muzyczne i sztuki plastyczne;.
Jest to Akademia Sztuki w Szczecinie. Pozostale uczelnie to Akademia Muzyczna w Warszawie
z filig w Biatymstoku, Akademia Muzyczna w Yodzi, Akademia Muzyczna w Gdansku, ktorej
reprezentanci sg dzisiaj z nami, Akademia Muzyczna w Bydgoszczy, Akademia Muzyczna w Pozna-
niu, Akademia Muzyczna w Krakowie, Akademia Muzyczna w Katowicach i Akademia Muzyczna
we Wroclawiu, ktorej rektor jest dzisiaj z nami.

Zakres dziatan artystycznych w dyscyplinie sztuk muzycznych jest bardzo szeroki, obej-
muje m.in.: instrumentalistyke, dyrygenture, kompozycje, teorie muzyki, edukacje artystyczna,
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rezyserie dzwieku, rytmike i taniec, wokalistyke. Aktualnie w uczelniach muzycznych ksztat-
cacych w dziedzinie sztuki muzycznej ksztalci sie stacjonarnie 5322 studentéw. f.gczna liczba
etatow nauczycielskich to 1766.

Podstawowe cele ksztalcenia w dziedzinie sztuk muzycznych to przede wszystkim ksztatce-
nie studentéw na studiach pierwszego i drugiego stopnia, doktorantéw w celu przygotowania
do dzialalnosci artystycznej w dyscyplinie sztuk muzycznych oraz m.in. prowadzenie dziatalno-
Sci artystycznej i naukowej, a takze ksztalcenie, doskonalenie kadry pedagogicznej na potrzeby
szkolnictwa artystycznego, w tym szkolnictwa wyzszych stopni, oraz kadry uniwersyteckiej,
akademickiej na potrzeby szkolnictwa wyzszego.

Ksztalcenie kadr dla szk6t muzycznych i ogélnoksztalcacych, czyli rozumiem to, co nas najbar-
dziej interesuje podczas tych posiedzen, naszych spotkan, odbywa sie w uczelniach muzycznych.
Ksztalcenie kadr dla szkot ogolnoksztalcgcych odbywa sie takze na kierunkach artystycznych
uczelni nieartystycznych. W uczelniach muzycznych, przede wszystkim na wydziatach edukacji
artystycznej w zakresie sztuki muzycznej oraz rytmiki, w programach studiow uwzgledniono
przedmioty pedagogiczne. Ukonczenie innych wydziatéw — instrumentalnego, wokalnego, dyry-
gentury, teorii czy kompozycji rowniez umozliwia podjecie pracy pedagogicznej. Jednak w tym
celu nalezy dodatkowo zrealizowaé program miedzywydzialowego studium pedagogicznego
zgodny ze standardami ksztalcenia nauczycieli okre§lonymi w rozporzadzeniu ministra nauki
i szkolnictwa wyzszego w sprawie standardu ksztalcenia przygotowujacego do wykonywania
zawodu nauczyciela.

Uzyskanie kwalifikacji pedagogicznych jest réwniez mozliwe po ukonczeniu kursu kwalifika-
cyjnego przygotowania pedagogicznego realizowanego przez Centrum Edukacji Artystycznej, czyli
specjalistyczng jednostke nadzoru nad szkolnictwem artystycznym. Kurs przeznaczony jest dla
nauczycieli publicznych szkot artystycznych i nauczycieli w placowkach artystycznych, ktorzy
posiadajg kwalifikacje merytoryczne, a nie posiadajg kwalifikacji pedagogicznych okreslonych
zgodnie z rozporzadzeniem ministra kultury w sprawie kwalifikacji.

Warto rowniez wspomniec¢ w zakresie pedagogicznym o dzialajgcym od 1974 r. wydziale peda-
gogicznym Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina. Wydzial instrumentalno-pedagogiczny
edukacji muzycznej i wokalistyki jest to filia w Bialymstoku, ktéra jest jedyng tego typu placowka
w Polsce po wschodniej stronie Wisty. Wydziaty edukacji artystycznej w zakresie sztuki muzycznej
prowadzg specjalizacje w zakresie prowadzenia zespoléw wokalno-instrumentalnych. Absolwenci
tych studiow posiadaja wiedze teoretyczng i umiejetnosci praktyczne do prowadzenia zaje¢ dydak-
tycznych i ogélnomuzycznych w zakresie szkolnej edukacji artystycznej na poziomie ksztalcenia
przedszkolnego, szkét podstawowych i ponadpodstawowych, zaje¢ umuzykalniajgcych w przed-
szkolach i placéwkach przedszkolnych, chéréw, zespolow lokalnych, instrumentalnych i wokalno-
-instrumentalnych w szkolnictwie ogolnym, muzycznym pierwszego stopnia i w amatorskim ruchu
muzycznym, dzialalnosci w instytucjach kultury. Na przyklad absolwenci specjalizacji animacja
i edukacja muzyczna posiadajg wiedze potrzebna do diagnoz potrzeb spoleczno-kulturalnych
w lokalnych spotecznosciach, dziatalnoSci w zakresie animacji spoleczno-kulturalnej i kultury
muzycznej, projektow animacyjnych, planowania, organizacji, promocji, koordynacji i realizacji
tych dziatan oraz dziatalno$ci w zakresie organizowania imprez muzycznych.

Ukonczenie studiéw na tych kierunkach uprawnia m.in. do podjecia pracy w szkolnictwie
og6lnym, podstawowym i ponadpodstawowym oraz muzycznym pierwszego i drugiego stopnia
i prowadzenia zaje¢ zgodnie z obowigzujacymi przepisami ministra edukacji narodowej oraz mini-
stra kultury. Wydzialy rytmiki przygotowuja studentow do pracy z muzyka w kontekscie ruchu
i tanca, a takze do prowadzenia zaje¢ muzyczno-ruchowych w réznych placowkach edukacyjnych.
Absolwenci specjalno$ci rytmika sg przygotowani réwniez do pracy w edukacji muzycznej, prowa-
dzenia zajec rytmiki, muzyki, zaje¢ muzyczno-ruchowych w szkotach muzycznych, przedszkolach,
szkotach ogdlnoksztalcgcych i innych placéwkach edukacyjnych.

Uczelnie muzyczne dazg do utrzymania jak najwyzszego poziomu ksztalcenia na wszyst-
kich kierunkach, tez na kierunkach pedagogicznych. Edukacja artystyczna w zakresie sztuki
muzycznej prowadzona na przyktad na Wydziale Tworczosci, Interpretacji i Edukacji Muzycznej
w Krakowie w Akademii Muzycznej... Zostal on pierwszym wydzialem muzycznym w Polsce,
ktory w ocenie dziatalnoSci naukowej uzyskat dwukrotnie najwyzsza kategorie A+. Projekt
,Nowy model ksztalcenia nauczycieli muzyki” na tym kierunku zajal pierwsze miejsce w rankingu
uczelni polskich w ramach programu operacyjnego ,,Wiedza, edukacja i rozwdj”. W 2023 r. ten sam
kierunek zdoby! prestizowy certyfikat ,Studia z Przyszloscia”, a takze certyfikat nadzwyczajny
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,Lider Jakosci Ksztalcenia”. Poziom nauczania na uczelniach artystycznych, szczegélnie w kontek-
Scie pedagogicznym, jest bardzo mocny, ugruntowany i ma sie dobrze.

Gdzie natomiast dostrzegamy deficyty i chcielibyémy rozwija¢ ten obszar? To na pewno reali-
zacja przedmiotéw artystycznych w szkolnictwie ogélnoksztalcacym. Oczywiscie nie sg to nasze
kompetencje, tylko sg to kompetencje ministra edukacji i nauki, niemniej jednak my juz podejmo-
waliémy wsp6lprace, i podejmujemy te wspélprace, chcemy pomagaé, bo dostrzegamy ogromne
warto§ci w realizacji tych przedmiotéw w troche innej postaci czy moze innym wymiarze godzin
w szkolnictwie ogélnym.

Chcialabym tez przedstawi¢ material, kto uczy w szkotach ogélnoksztatcgcych. Dostrzegamy
tu deficyty i to jest na pewno pole do rozwoju i dialogu. ,,Mozna pokusi¢ sie o stwierdzenie, ze uczel-
nie muzyczne ksztatcg wysoko wykwalifikowane kadry na potrzeby ksztalcenia muzycznego
dzieci i mlodziezy, jednak wedlug raportu Marka Krajewskiego i Filipa Schmidta - co prawda
sprzed dekady, bo z 2014 r. — w szkolach podstawowych i gimnazjach nauczyciele przedmio-
tow artystycznych majg bardzo zréznicowane wyksztalcenie, rzadko jednak sg absolwentami
wyzszych szkot artystycznych czy czynnymi artystami. 13% nauczycieli konczy wyzsze uczelnie
artystyczne, 40% nauczycieli plastyki i muzyki ukonczylo kierunki studiéw niezwigzane z ksztal-
ceniem artystycznym i musiato je uzupelniaé poprzez kursy kwalifikacyjne, studia podyplomowe
lub kursy doszkalajace.

Plastyka i muzyka sg dla wielu nauczycieli przedmiotem dodatkowym, nieraz podejmowa-
nym w ramach uzupelnienia etatu. Skutkuje to doé¢ tradycjonalnymi sposobami nauczania,
brakiem wspétpracy z instytucjami kultury, przypadkowoscig wydarzen kulturalnych obecnych
w szkole. Dla podniesienia poziomu jako§ci nauczania przedmiotéw artystycznych oraz podnie-
sienia statusu tych zaje¢, niezwykle istotne jest zatrudnienie w charakterze nauczycieli — bytoby
to idealne z punktu widzenia ministerstwa kultury — poczawszy od pierwszego etapu edukacyj-
nego, specjalistow, absolwentow uczelni artystycznych”. To jest chyba takie najwieksze wyzwanie
dla naszych dwdch resortow w zakresie wspotpracy.

Rozpoczelismy rozmowy z Ministerstwem Edukacji Narodowej dotyczace uwzglednienia zmian
przepisow przygotowanych przez ministerstwo edukacji okreslajacych kwalifikacje wymagane
od nauczycieli. Te rozmowy dotyczyly uzupetnienia regulacji odnoszacych sie do nauczycieli zaje¢
edukacyjnych, artystycznych przewidzianych w zakresie ksztalcenia ogolnego. Zaproponowali-
$my, aby kwalifikacje do zajmowania stanowiska nauczyciela przedmiotu muzyka lub plastyka
w szkotach posiadala takze osoba, ktéra ukonczyta dowolne studia pierwszego i drugiego stopnia
lub jednolite magisterskie, ale legitymuje sie dyplomem ukonczenia szkoly przynajmniej drugiego
stopnia — to jest dwanascie lat praktycznej nauki zawodu, ta szkota konczy sie egzaminem zawo-
dowym i uzyskaniem tytutu zawodowego muzyk.

Co jest dla nas kluczowe i uwazamy, ze powinni$my i§¢ w tym duchu — mysle, ze tu jest petna
zgoda réwniez z Ministerstwem Edukacji Narodowej - to, ze te przedmioty artystyczne powinny
by¢ realizowane w sposob praktyczny, najlepiej przez osoby, ktore posiadajg te umiejetnosci, kwalifi-
kacje merytoryczne, praktyczne. Nauka teorii i przeczytanie czego$ w dobie dostepu do informacji,
w dobie cyfrowej nie zainteresuje, nie zainspiruje uczniéw. Natomiast nauka poprzez praktyke,
poprzez udziat w zespotach, poprzez wspélne muzykowanie, rozwija szereg kompetencji — kreatyw-
nosci, wspélpracy, realizacji projektéw. Mnostwo kompetencji, ktore w przysztoSci zaowocujg
i przyniosg doskonate efekty i umiejetnosci mlodym ludziom konczgcym szkoty ogdlnoksztalcace.
Oczywiscie wszystko to dzieje sie w naszych szkotach artystycznych.

Dostrzegajac rowniez te potrzebe rozwoju edukacji artystycznej w szkolnictwie ogolnym,
zaprosiliSmy ministerstwo edukacji do wspétpracy, do wspottworzenia takiej ogblnej, pierw-
szej konferencji, ktorg zrealizowaliSmy w ubieglym roku na jesieni. Zatytutowana byla
,Dodajmy uczniom skrzydel”. Na tej konferencji skupiliémy sie na tej profesjonalnej eduka-
¢ji artystycznej, ktora szykuje przyszie kadry kultury, ale tez wlasnie na edukacji artystycznej
w szkolnictwie ogélnym, ktéra ma mieé charakter ogélnorozwojowy i taki, ktéry by¢ moze wytoni
talenty i zaszczepi che¢ wstgpienia do szkoly artystycznej pierwszego czy drugiego stopnia lub
podjecia studiow wyzszych w tej dziedzinie.

Dyskutujac o konieczno§ci zmiany w nauczaniu przedmiotow artystycznych, na konferencji
uwzgledniono wszystkie poziomy edukacji — profesjonalng w szkolach artystycznych, ogélno-
rozwojowa w szkotach powszechnych, pozaszkolng integrujaca spotecznosci lokalne. Kréciutko
zacytuje wnioski z tej konferencji. ,,Edukacja artystyczna powinna by¢ dostepna dla wszystkich
dzieci i mtodziezy, niezaleznie od miejsca zamieszkania. Szkolnictwo artystyczne obejmuje mniej
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niz 2% populacji uczniéw w Polsce, natomiast pozostale 98% ksztalci sie artystycznie w szkotach
powszechnych”. Tutaj jest ogromna populacja i potrzeba wykwalifikowanych nauczycieli po to, zeby
rozwijac te umiejetnosci artystyczne wérod dzieci i mtodziezy. ,,Nauczyciele przedmiotow artystycz-
nych w szkotach ogélnoksztalegcych powinni byé wyposazeni w praktyczne umiejetnosci. Szkoty
powszechne maja za zadanie rozbudzi¢ ciekawos¢ sztuka, uwrazliwi¢ na jej walory, co w przy-
szlo$ci zaowocuje uczestnictwem w kulturze szerszych grup spoleczenstwa”. Aby osiggnaé ten
cel, trzeba po prostu wyznaczy¢ kierunki, zdoby¢ narzedzia, by moc je realizowaé. Z naszych
informacji wiemy, ze trwajg prace nad nowg podstawg programowsa w szkolnictwie ogolnym.
,Jesli chodzi o przedmioty artystyczne, to podstawa programowa powinna ktasé nacisk na prak-
tyczny aspekt zaje¢ artystycznych w powigzaniu z uczestnictwem uczniéw w zewnetrznych wyda-
rzeniach artystycznych”.

To chyba tyle z mojej strony. Chciatabym jeszcze oddac glos panu rektorowi, jesli chodzi o jakosé
czy ewentualnie jakie$ pytania, je§li panstwo takie macie.

Przewodniczgca posel Aleksandra Leo (Polska2050-TD):
Bardzo dziekuje.

Zanim oddam glos, chcialabym powiedzieé, ze bardzo dziekuje za poruszenie tego problemu.
Chcialam go poruszy¢, poniewaz bardzo czesto spotykam sie z faktem, ze plastyka, muzyka
w szkolach, panstwo mozecie wyprowadzic¢ mnie z bledu, jest traktowana po macoszemu. Z drugiej
strony mamy bardzo wielu utalentowanych, zdolnych absolwentéw wlasnie szkot artystycznych,
ktorzy nie moga uczy¢ w szkotach podstawowych, w liceach, chociaz majg do tego umiejetnosci,
ale brakuje im kwalifikacji zawodowych albo narzedzi, ktére by im to umozliwialy. Mamy takg
sytuacje, ze plastyka, muzyka sg uczone na przyklad przez nauczyciela WFE. Nie mam nic do nauczy-
cieli WE ale to nie tak powinno wyglada¢. Jest to bardzo powszechny, czesty problem. Dziekuje,
ze pani go poruszyla. Chcialbym troche wiecej porozmawiaé o tym, jakie sg nastepne kroki.

Dyrektor departamentu MKiDN Agnieszka Hejduk-Domanska:
Moze ad vocem ministerstwo edukacji, bo to sg ich kompetencje. My jesteSmy absolutnie za tym,
zeby szkolnictwo ogdlne bylo wyposazone w wykwalifikowana kadre, jesli chodzi o przed-
mioty artystyczne.

Przewodniczaca posel Aleksandra Leo (Polska2050-TD):
Sa do tego zasoby ludzkie.

Dyrektor departamentu MKiDN Agnieszka Hejduk-Domanska:
Mamy duzo zasobéw ludzkich.

Przewodniczaca posel Aleksandra Leo (Polska2050-TD):
Skoro jest problem z umiejetno$ciami, to az sie prosi o to, zeby to potaczy¢.
Prosze, pani naczelnik.

Naczelnik wydzialu w Departamencie Ksztalcenia Ogolnego Ministerstwa Edukacji Naro-
dowej Jolanta Wach:
Dzien dobry, Jolanta Wach, naczelnik w Departamencie Ksztalcenia Ogélnego w Ministerstwie
Edukacji Narodowe;.

Zanim przysztam dzisiaj na te podkomisje, dostatam informacje, ze zostato zwolnione z RCL
nasze rozporzadzenie zmieniajgce rozporzadzenie w sprawie szczegétowych kwalifikacji wyma-
ganych od nauczycieli. Bedg w nim uwzglednione te postulaty, ktére sktadato do nas minister-
stwo kultury. Zostaly one wprowadzone do projektu tej zmiany. By¢ moze nawet dzisiaj pani
minister Nowacka podpisze to rozporzadzenie. Ono jest tworzone w porozumieniu z kilkoma
ministerstwami, takze z ministerstwem kultury, wiec chwilke to zajmie. My§le, ze przepisy wejda
w zycie w ciggu czternastu dni od dnia ogloszenia, czyli na pewno to bedzie przed 1 wrzeénia.

Nauczycielami muzyki i plastyki beda mogty by¢ osoby, ktére majg ukonczone studia pierw-
szego i drugiego stopnia w dowolnym kierunku, a takze legitymuja sie dyplomem ukonczenia
liceum muzycznego drugiego stopnia, tu sa wymienione: szkota muzyczna drugiego stopnia lub
ogdlnoksztalcgca szkota muzyczna drugiego stopnia. W przypadku plastyki to bedzie liceum sztuk
plastycznych, szkota policealna plastyczna, liceum plastyczne. Oczywiscie te osoby beda musiaty
posiada¢ przygotowanie pedagogiczne. To przygotowanie pedagogiczne bedzie mozna uzyskac
w Centrum Edukacji Artystycznej prowadzonym przez ministra kultury.
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Natomiast jeszcze przed nami jest zmiana, zeby centrum moglo realizowacé te przygotowania.
Przygotowywana jest zmiana przepiséw rozporzgdzenia w sprawie placowek doskonalenia nauczy-
cieli, gdzie jest to wlasnie regulowane. Do zadan tej placowki bedzie dopisana mozliwo§¢ ksztalcenia
nauczycieli muzyki i plastyki w szkotach powszechnych z zakresu przygotowania pedagogicznego.
Bedzie to wlasnie dla tych osob, ktére majg ukonczone te szkoty. Tylko tak mozemy uzupetnié ich
przygotowanie pedagogiczne. One nie majg wymagan, ktore sg w standardzie — w rozporzadze-
niu ministra nauki w sprawie standardu ksztalcenia przygotowujgcego do wykonywania zawodu
nauczyciela — bo tam trzeba mieé¢ studia podyplomowe w merytorycznym zakresie zgodnym
z nauczanym przedmiotem. Tutaj bedzie furtka dla tych osob, ze bedzie mozna robié¢ taki kurs
kwalifikacyjny, ktéry uzupetni przygotowanie. Dziekuje bardzo.

Przewodniczaca posel Aleksandra Leo (Polska2050-TD):
Bardzo dziekuje.

Dyrektor departamentu MKiDN Agnieszka Hejduk-Domanska:
Bedziemy mie¢ kadry, potrzeba nam tylko wiekszej liczby godzin zajec artystycznych w szkotach.

Przewodniczaca posel Aleksandra Leo (Polska2050-TD):
Pytanie o ten kurs kwalifikacyjny. Rozumiem, ze to jest dla wszystkich chetnych os6b
po ukonczeniu...

Naczelnik wydzialu w departamencie MEN Jolanta Wach:

To bedzie dla wszystkich osob, ktére beda cheiaty uzyskaé kwalifikacje do nauczania muzyki lub
plastyki w szkotach powszechnych. Bedzie to wlaénie dla tych osob, ktére nie majg wyzszego
wyksztatcenia muzycznego czy plastycznego, a sa po szkotach ponadpodstawowych i uzyskaty takie
ksztalcenie oraz majg kwalifikacje merytoryczne. Oczywiscie bedzie to jeszcze wymagalo, zeby mieli
studia pierwszego i drugiego stopnia, bo tak stanowi Karta Nauczyciela — ze muszg miec¢ wyksztal-
cenie wyzsze. Stad taka osoba moze by¢ po innej wyzszej szkole w zakresie innym niz muzyka
czy plastyka, natomiast musi mie¢ wyksztalcenie wyzsze, bo to jest warunek z Karty Nauczyciela.
Z tego warunku nie mogliSmy zrezygnowac. Natomiast odstapiliémy od wymogu posiadania
wyksztalcenia muzycznego na studiach podyplomowych. Moga to by¢ wiasnie te szkoty ponad-
podstawowe o ksztalceniu artystycznym. Dziekuje bardzo.

Przewodniczgca posel Aleksandra Leo (Polska2050-TD):
Dziekuje.

Rektor Akademii Muzycznej im. Karola Lipinskiego we Wroclawiu prof. dr hab. Krystian Kietb:
Szanowna pani przewodniczgca, szanowne panie, szanowni panowie, wielce szanowni panstwo, dla
mnie to wielki zaszczyt, ze moge tu by¢ dzisiaj z panstwem. Bardzo dziekuje pani posel i panstwu
postom za zainteresowanie problematyka ksztalcenia artystycznego w naszym kraju.

Rzeczywiscie pani poset bardzo trafnie diagnozuje, ze jest nasza wielka troska fakt, ze poziom
przedmiotow artystycznych w szkolnictwie powszechnym jest taki, jaki jest. Z drugiej strony jest
tez faktem, ze nasze uczelnie ksztatcg na bardzo wysokim poziomie. Powiem dwa stowa wtasnie
na temat tego, jak wyglada takie ksztalcenie w uczelni artystycznej. Ono jest zupelnie inne niz
w uczelniach innego typu. Jak slusznie powiedziala pani dyrektor, w naszym kraju dziala w tej
chwili 19 uczelni artystycznych, wéréd nich 8 muzycznych. Pozostate to siedem plastycznych, dwie
teatralne i jedna filmowa, telewizyjna i teatralna w f.odzi oraz Akademia Sztuki w Szczecinie.
Te uczelnie muzyczne rézni takze to, ze zdecydowana wiekszo$¢ kandydatow to osoby przygo-
towane, osoby, ktore juz maja za sobg ile$ tam lat ksztalcenia muzycznego. Zwykle jest to 12 lat,
czyli pelny cykl ksztalcenia podstawowego i §redniego.

RzeczywiScie na tym poziomie ci mlodzi ludzie nabywaja juz wiedze, umiejetnoSci praktycz-
nych, ktore przed wielu laty wystarczaly do tego, aby wykonywac zawdd nauczyciela, oczywiscie
w oparciu jeszcze o pewne kursy kwalifikacyjne. Potem, kiedy podniesiono standardy, bylo to juz
bardzo dawno, bo kilkadziesiat lat temu, przyjeto, ze kazdy nauczyciel musi legitymowac sie
wyzszym wyksztalceniem. Byla to bardzo stuszna zmiana.

Mielismy tez taki okres, kiedy nasi studenci, zwlaszcza kierunkow wykonawczych, niezbyt
chetnie zdobywali kwalifikacje pedagogiczne. Ale to sie skonczylo. Teraz wiekszos¢ studentow,
takze tych kierunkow, ktore nie celujg w wyksztalcenie pedagoga... Bo na przyktad kierunek
instrumentalistyka, wokalistyka to sg studia, ktore ksztalcg wysoko wykwalifikowanych arty-
stow, przygotowanych do pracy w muzyce solowej, kameralnej, wystepach w orkiestrach, ale takze
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ksztalca pedagogow do tychze szkét muzycznych pierwszego i drugiego stopnia. Wiaénie tam jest
nauczany profil instrumentalny, wokalny i te osoby maja dzisiaj juz ksztalcenie pedagogiczne.

Problemem moze by¢ to, ze po prostu jest bardzo niewiele godzin nauczania tych przedmio-
tow w szkotach. W praktyce dotyczy to zwlaszcza tych matych o§rodkow, bo w duzych miastach
kadra w szkotach jest bardzo dobra i to sg rzadkie przypadki. Ten przyktad, ktéry podata pani
posel, ze specjalista z innej dziedziny naucza przedmiotéw artystycznych —on w duzych miastach
zdarza sie rzadziej, ale w matych miastach jest to niemal zasadg. Tam po prostu nie ma pelnego
etatu dla nauczyciela przedmiotéw artystycznych. To jest pewien problem.

Natomiast jeszcze wracajac do ksztalcenia w uczelniach artystycznych, ono jest bardzo
osobliwe. My bazujemy na relacji mistrz i uczen, wiec to jest takie ksztalcenie, ktére idzie
bardzo gleboko. My musimy rozpozna¢ zainteresowania tej osoby. Ono jest tak jakby skrojone
na miare. Ta indywidualizacja ksztalcenia jest tak daleko posunieta, ze czasami z jednym studen-
tem pracuje nawet trzech nauczycieli akademickich, i jest to duza oszczednosc. Gdzie tak sie
dzieje? Na przyklad kierunek dyrygentura. Zeby ksztalci¢ dyrygenta, symfonika, to wlasciwie
ten mlody czlowiek powinien pracowaé z zespolem, powinien pracowac z orkiestrg. On nie
ma takiej mozliwo§ci, wiec pracuje z pedagogiem dyrygentury i dwoma pianistami, ktorzy reali-
zuja z wyciggow fortepianowych partie orkiestrows. Wiasnie w tym sensie tych trzech pedagogow
na jednego studenta to jest pewna oszczednos¢. Mowie to troche zartobliwie, ale jest to fakt.

Chce tez zwroci¢ uwage, ze ksztalcimy na bardzo wysokim poziomie. Nasi artysci, zar6wno
w przestrzeni europejskiej, jak i §wiatowej, stajg sie laureatami najbardziej uznanych konkur-
s6w instrumentalnych, wokalnych, dyrygenckich, kompozytorskich. Nasi artysci sg zatrudniani
w bardzo renomowanych instytucjach artystycznych w Europie i na §wiecie. Ten poziom ksztal-
cenia jest bardzo wysoki.

Warto tez przypomnieé dane z ostatnich ewaluacji uczelni artystycznych. Praktycznie
sg to uczelnie dziatajgce w jednej dyscyplinie, bo w tej chwili taki mamy uktad dziedzin, dyscyplin.
Mam wla$nie ten wykaz przed soba. Prawie wszystkie uczelnie posiadaja kategorie A i A+.
Nie ma uczelni artystycznej, ktora bylaby sklasyfikowana na przyklad w kategorii B. Swiadczy
to o jakoéci prowadzonych prac badawczych, artystycznych.

OczywiScie ksztalcenie pedagogéw to jeden z nurtow naszego dzialania, bo przeciez takze
prowadzimy prace artystyczne — to przede wszystkim — na bardzo wysokim poziomie. Kazda
z uczelni muzycznych realizuje po kilkaset koncertow w roku. To oczywiscie od matych recitali
studenckich po wielkie symfoniczne koncerty, spektakle operowe. Wreszcie prowadzimy badania
nad sztuka, nad wykonawstwem muzyki dawnej, wspoltczesnej. Tych nurtow jest bardzo wiele.
Kazda z uczelni ma tez jakis$ swdj charakterystyczny nurt badawczy, ktory jest rozwijany, zwig-
zany z jej miejscem polozenia badz ze Srodowiskiem lokalnym.

OczywiScie mogtbym duzo mowié na te tematy, ale w takim pakiecie informacji niekoniecz-
nie przedostajg sie te rzeczy, ktore sg najbardziej istotne. Moze przejdziemy dalej, do dyskusji
na tematy pedagogiczne, bo chyba to panstwa najbardziej interesuje.

Przewodniczaca posel Aleksandra Leo (Polska2050-TD):

K.S.

Mam do pana jedno pytanie i zachecam takze panstwa do zadawania pytan. Zwrécit pan uwage
na wazny problem — matlg liczbe godzin przedmiotéw plastycznych, artystycznych, muzycznych
w szkotach podstawowych, w szkolach ponadpodstawowych.

Rozumiem, ze to jest tak, ze w szkolach podstawowych w klasach 1-3 w ogéle nie ma tego
przedmiotu, bo jest edukacja wczesnoszkolna. Potem w klasach 4-7 mamy jedng godzine tygo-
dniowo? To jest pytanie. W klasie 6smej muzyka i plastyka w ogéle nie sg obowigzkowe. W szko-
tach ponadpodstawowych — w liceach, w technikach — muzyka i plastyka tez nie sg obowigzkowe.
Szkola jedynie moze wprowadzic jedng godzine w tygodniu na przykiad historii sztuki, muzyki.
Chciatam sie tylko upewnic.

Rzeczywiscie to jest pewien problem, wyzwanie. Z doswiadczenia, bo sama mam dzieci,
wiem, ze to z tych lekcji najczesciej w pierwszej kolejnosci, jak trzeba, sie rezygnuje — bardzo
czesto sg zastepstwa. To jest tez problem dla dzieci, ktére cheg sie rozwija¢ w tym kierunku
i sg utalentowane. Tak naprawde one bardzo czesto muszg szukac tej pomocy na zewnatrz —
na zajeciach dodatkowych, a nie w szkole. To juz jest moja opinia.

Zglaszaja sie pani i pan posel. Bardzo prosze.
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Posel Barbara Okula (Polska2050-TD):

Chciatabym wtasnie podbi¢ ten temat, bo chciatam tez na to zwrdci¢ uwage, ze dzieci czesto korzy-
stajg z zaje¢ dodatkowych, a wcale niekoniecznie interesuje je muzyka czy plastyka w szkotach.
By¢ moze jest tak dlatego, ze tam jest mnostwo teorii. To tutaj bylo wlasnie powiedziane. Ciesze sie
z tego, ze idziemy w kierunku praktyki. Trzeba zmienic te edukacje artystyczna, bo dzieci arty-
styczne majg talent, majg pasje i one chea to robié, dlatego korzystaja z zaje¢ dodatkowych.

Mam taka artystyczng cérke. Ona gra w spektaklach, w musicalach. Te zajecia w szkole
janudza. Ona chodzi na zajecia dodatkowe. My musimy zrobié co$, zeby te dzieciaki zacheci¢
do edukacji szkolnej. Zajecia dodatkowe nie dadzg im pozniej kwalifikacji. Gdyby uczyly sie w szko-
tach i piety sie po szczeblach w gore, to moglyby konczy¢ wlasnie te uczelnie. Tak naprawde
to teraz zostajg na zajeciach dodatkowych.

Myéle, ze tez wazne sg wlasnie kwalifikacje nauczycieli prowadzacych, bo kiedy nauczyciele maja
kwalifikacje i tez majg swoja pasje, to potrafig zarazic nig takze dzieci i wybrac te utalentowane.
Nauczyciel bez kwalifikacji nie jest w stanie wybra¢ dzieci, ktére naprawde maja talent, i poprowa-
dzi¢ ich w okreslonym kierunku, nawet skierowac je na zajecia dodatkowe, na przyktad do przed-
szkola muzycznego. Uwazam, ze je§li my zaniedbamy te talenty w wieku mlodzienczym, to one
pozniej czesto zanikaja. One nie sg poprowadzone do razu od dziecinstwa, potem jest juz trudno
wréci¢ do tych swoich talentow. Dzieci Spiewajg czy korzystaja ze swoich talentéw, ale nie jest
to dobrze zaopiekowany talent. Chcialabym zwrocic na to uwage. Dziekuje bardzo.

Posel Lukasz Sciebiorowski (KO):

Szanowni panstwo, bedg sie jeszcze wypowiadaé przedstawiciele Akademii Muzycznej, wiec zapy-
tam wyprzedzajaco, na ile panstwo jestescie otwarci na takg wspoétprace ze szkotami. By¢ moze
to sie u was dzieje, jezeli chodzi o szkoly, moze podstawowe, jak podstawowe, ale wlasnie szkoly
§rednie, niekoniecznie te muzyczne czy artystyczne. Czy panstwo wspoélpracujecie z tymi szkotami,
zeby towi¢ talenty i je wylapywaé, promowac? OczywiScie sg mlodziezowe domy kultury, gdzie
mlodziez réwniez bardzo mocno sie realizuje. Jest tam duzo roznych sekgji, na przyklad gitarowe.

Najlepsza panstwa wizytowka sg najbardziej znani absolwenci. Oczywiscie wszyscy sg godni
uwagi i szacunku, ale jezeli pojawiaja sie takie nazwiska, jak sobie tu wynotowalem — Akademia
Muzyczna w Gdansku: Wlodzimierz Nahorny, Waldemar Malicki, Leszek Mozdzer - to tylko sie
tym chwali¢. Akademia Muzyczna w Katowicach, ktora jest bliska mojemu sercu, bo jestem
z okregu katowickiego: Zimerman, Sojka, Uryga, Liukasz Wilga i wielu innych. To to jest najlep-
sza wizytéwka panstwa pracy i dokonan. Moje pytanie: na ile faktycznie z nimi wspotpracuje-
cie, na ile mozecie skorzystac z ich dorobku? Mysle, ze jest to doskonala promocjg dla akademii
muzycznych w tym wypadku, o ktorym tutaj méwimy. Na razie to tyle.

Przewodniczgca posel Aleksandra Leo (Polska2050-TD):

Bardzo prosze.

Prorektor ds. artystycznych Akademii Muzycznej im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku
dr hab. Andrzej Kacprzak:
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Dzien dobry. Prorektor ds. artystycznych, Andrzej Kacprzak, Akademia Muzyczna w Gdansku.

Pozwole sobie powiedzie¢ w troszke w inny sposéb. OczywiScie dziekuje panu rektorowi,
ze zauwazy! te wszystkie niezwykle wazne elementy ksztalcenia muzycznego, ktore od pewnego
czasu — bo ja jeszcze te czasy pamietam, kiedy mialem muzyke w szkole — zostaly odsuniete troszke
na bok. Szanowni panstwo, o tozsamosci Europy i odrebnosci wszystkich lezacych w niej krajéow
Swiadczyly i éwiadcza do dzi$ dwa elementy - religia i kultura. W momencie, kiedy nie podtrzymu-
jemy tych elementow, nie mozemy mowic o naszej tozsamoéci. Dzi§, patrzac na dzieci uczace sie
w szkolach, ktore nie potrafig zdefiniowaé prostych tancow polskich, a to jest nasza tozsamo§é —
kujawiak, krakowiak, mazurek sg to rzeczy obce tym mtodym ludziom — musimy spodziewac sie
takiej sytuacji, w ktorej za dwadzie$cia lat nie bedziemy mie¢ granic, nawet jesli tym mloteczkiem
wbijemy gdzie$ ta naszg odrebnosé. Stad tez bardzo dziekuje wszystkim panstwu, ze w ogdle
to spotkanie ma dzi$ miejsce i rozmawiamy, bo rozmowa tworzy idee.

W mojej ocenie problem lezy tak naprawde nie tylko po stronie ksztalcenia nizszego, czyli
wprowadzania muzyki do szkét, ktorej na razie niestety nie ma, ale rowniez w pewnym sensie
ten problem lezy po stronie uczelni wyzszych. Warto by bylo sie nad tym zastanowi¢. Z jednej
strony brakuje nam ksztalcenia artystycznego dzieci, zarazania, tak jak panstwo moéwicie,
tq ideg muzyki. To zarazanie moze by¢ muzyka nieprofesjonalng, bo nie powinniSmy karmié
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dzieci w spos6b profesjonalny. Powinni§my moéwic¢ o muzyce, ze ona jest piekna, powinniémy ich
tym zarazac. Ale tez z drugiej strony ten element zarazania byltby wlasciwym dla kultury, bo tak
naprawde tworzylibySmy stuchaczy dla naszej sztuki.

To, ze nie ma muzyki w szkotach podstawowych i ponadpodstawowych, prowokuje nam taki
system, w ktérym muzyka staje sie snobistyczna, czyli sami muzycy chodza stuchaé¢ muzykow.
To jest rzecz bardzo niebezpieczna, bo muzyka, jak wszyscy wiemy, nawet kolokwialnie méwiac,
tagodzi obyczaje. Natomiast ona wplywa na rozwqj intelektualny dzieci, co zostato juz udowodnione.
Podczas stuchania muzyki rozwijajg sie pétkule mozgowe. Rozwdj w sferze matematycznej i emocjo-
nalnej jest nieoceniony w momencie, kiedy dzieci zajmujg sie muzykg nawet nieprofesjonalnie.
To jest ten jeden obszar, ktéry jest niezwykle wazny, ktéry powinni§my traktowaé bardzo serio.
Trzeba co$ zrobic, zeby powroci¢ do tego elementu ksztalcenia w zakresie zachecania do zaba-
wowego stuchania muzyki.

7 drugiej za$ strony mamy uczelnie artystyczne, jak wskazal pan rektor, ktére ksztalca rowniez
pedagogow, ale — teraz odwroce sie w strone Centrum Edukacji Artystycznej i ministerstwa —
to ksztalcenie pedagogow w pewnym sensie, mozemy powiedzieé, jest na papierze. Dlaczego?
Kazda uczelnia ma cykl tzw. studium pedagogicznego, ktére przygotowuje do wykonywania
zawodu pedagoga. Z jednej strony oczywiscie rozmawiamy o tym, ze mozemy wyksztalcié¢ osobe,
ktora bedzie umiala przekazaé idee muzyczna, nie posiadajac wyksztalcenia muzycznego, posia-
dzie jaki$ kursy zawodowe.

Natomiast w szkolnictwie artystycznym mamy to studium pedagogiczne, ktore ksztalci teore-
tycznie mlodego cztowieka. Nie jest to tylko moja ocena, ale jest to ocena oséb, ktore pracujg w szkol-
nictwie artystycznym. Jak to sie odbywa? Oczywiscie sg zajecia poniekad czasami praktyczne,
ale teoretyczne, z nauczania przedmiotu, sg tzw. praktyki pedagogiczne, gdzie mtody czlowiek, mtody
student, chodzi do licedw, do szkot podstawowych, aby zobaczy¢, w jaki sposob stac sie pedagogiem.
Mozna byloby to przenie$¢ na kwestie na przyklad uczenia sie jazdy samochodem. Czy patrzac
na to, jak sie jezdzi samochodem, mozna sie tego nauczy¢? Nie. Ci mlodzi ludzie generalnie chodza
i te praktyki, ktore sg w szkolnictwie, one w wiekszosci sg praktykami biernymi. Niestety nie
pozwala to w pelnym stopniu zaznajomic¢ sie z problemem.

To jest wlaénie ten drugi obszar, na ktory rowniez chciatbym panstwa uczuli¢, zeby i minister-
stwo edukacji, i rowniez Centrum Edukacji Artystycznej pochylily sie nad elementem ksztalcenia,
jesli chodzi o aktywno$é tego procesu studium pedagogicznego. Zeby te praktyki studenckie miaty
obligatoryjnie przypisang aktywnoS¢, zeby ci mtodzi ludzie, ktorzy posiada te wiedze, réwniez
posiadali do§wiadczenie, czyli aktywnie uczestniczyli podczas prac.

Popatrzmy na przyktad na pedagoga, ktéry od czterdziestu lat uczy jakiego$ przedmiotu.
Pewnego rodzaju rutyna zawsze sie bedzie pojawiac. Nie ma takiej mozliwosci, zeby on kazdego
dnia byt §wiezy, tryskal pomystami. Ten mlody czlowiek, student, ktéry przychodzi na praktyki
pedagogiczne i bedzie prowadzit aktywnie te praktyki, on pobudza réwniez tego nauczyciela
i powstaje przepiekna symbioza, ktora prowokuje tylko dobre rzeczy. Z jednej strony podnosi
kwalifikacje nauczyciela, ale z drugiej strony podnosi kwalifikacje studenta.

W tym obszarze jak najbardziej dziekuje panu rektorowi i wszystkim panstwu za to, ze rozma-
wiamy. Na pewno stanowcze dzialania, ktore sprowokowatyby wprowadzenie muzyki do szkolnic-
twa ogdlnego, one po prostu bedg §wiadezy¢ o naszej tozsamosci narodowej, beda tylko naszym
sukcesem panstwowym. Dziekuje bardzo.

Przewodniczgca posel Aleksandra Leo (Polska2050-TD):

Bardzo dziekuje.
Bardzo prosze.

Dyrektor szkoly doktorskiej, kierownik Katedry Edukacji Muzycznej w Akademii Muzycznej
im. Stanislawa Moniuszki w Gdansku prof. dr hab. Aleksandra Grucza-Rogalska:

K.S.

Bardzo dziekuje. Przypomne, nazywam sie Aleksandra Grucza-Rogalska, Akademia Muzyczna
w Gdansku.

Szczesliwie od 2016 . jestem kierownikiem Katedry Edukacji Muzycznej w gdanskiej uczelni.
Musze panstwu powiedzieé, ze mysle, ze zaczynam by¢ skarbnicg wiedzy na temat zaréwno
szkolnictwa ogdlnego, jezeli chodzi o przedmiot muzyka, jak i przedmioty teoretyczne w szko-
tach muzycznych. Sama pracuje w liceum muzycznym i ucze przedmiotow teoretycznych jako
teoretyk muzyki, ale réwniez jestem dyrygentem chéralnym i prowadze chor w szkole muzyczne;.
Natomiast mialam tez to szczeScie, ze zostalam zaproszona do wielu projektow.
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Jest wiele watkow, ale postaram sie to przedstawi¢ panstwu punktowo. Kontynuujac watek
rozpoczety przez pana prorektora, jak rozumiem, pan rektor powiedzial bardziej o wyko-
nawczych wydzialach, czyli instrumentalnym i wokalnym - o tym braku mozliwosci prowa-
dzenia zaje¢ przez studentow. Zgadzam sie z tym. Natomiast — my§le, ze pan rektor tez mnie
poprze — na wydziale tzw. czwartym, czyli kierunku edukacja artystyczna w zakresie sztuki
muzycznej, studenci majg ogrom praktyk, podczas ktérych rowniez prowadzg lekcje muzyki
w zwyklych szkolach. Ja tego doswiadczam, kiedy przewodnicze komisjom, gdzie odbywaja sie te
lekcje dyplomowe mtodych ludzi. To sie dzieje, ale to jest tylko na kierunku edukacja artystyczna
w zakresie sztuki muzycznej. Niestety nie dzieje sie to z braku godzin, z braku mozliwosci, z braku
kadry metodycznej itd. na wydziatach wykonawczych, czyli zwlaszcza instrumentalnym i wokalnym.

Dyrektor departamentu MKiDN Agnieszka Hejduk-Domanska:
Nie generalizowalabym, ze jest tak na kazdej uczelni. Uczelnie majg standardy i tam sg prak-
tyki, nauczyciele.

Dyrektor szkoly doktorskiej, kierownik katedry w aMuz prof. dr hab. Aleksandra Grucza-
-Rogalska:
Sa praktyki, ale to sg bardziej praktyki wysiedzenia na godzinach, nie prowadzenia zajec.

Dyrektor departamentu MKiDN Agnieszka Hejduk-Domanska:
Nie, nie zgodze sie. Sama jestem absolwentkg wydziatu zamiejscowego fili w Bialymstoku. Pamie-
tam moje praktyki. To jest sprawa bardzo indywidualna.

Dyrektor szkoly doktorskiej, kierownik katedry w aMuz prof. dr hab. Aleksandra Grucza-
-Rogalska:
By¢ moze rzeczywiScie regionalnie w jakis sposob trzeba to uporzadkowac.

Natomiast powiem jeszcze taka rzecz, mysle, w tej chwili do$¢ niepopularng. W Bydgoszczy
jest taka sytuacja, ze jest zar6wno Akademia Muzyczna, jak i wydzial artystyczny na Uniwersy-
tecie Kazimierza Wielkiego. Tam jest Scieranie sie dwoch interesow. Jest to jedyna uczelnia, gdzie
ten kierunek — edukacja artystyczna w zakresie sztuki muzycznej - jest prowadzony na dwoch
réznych uczelniach. Nierzadko, kiedy absolwenci gdanskiej uczelni jako przyszli nauczyciele
sktadaja swoje CV do dyrekgji danej szkoly podstawowej, slysza od dyrektoréw: ,,My nie potrze-
bujemy artysty, my potrzebujemy nauczyciela”. Wygrywaja ci, ktérzy zdobyli wyksztalcenie
na uniwersytetach w Zielonej Goérze, Stupsku, Olsztynie, Bydgoszczy itd., czyli na kierunku
edukacja artystyczna, ale na uniwersytecie. Czesto ci ludzie wcze$niej nie mieli wyksztalcenia
muzycznego, o ktérym tu styszymy — pelnej podstawy 12 lat szkolnictwa muzycznego. Mozna
powiedzie¢, ze wielowagtkowo§¢ naszych rozwazan jest naprawde wielka.

_ Natomiast, prosze panstwa, patrzac na zajecia pozamuzyczne, jest przepiekny projekt
»Spiewajgca Polska”. Jest to idea budowania chéréw dzieciecych, nie wybujalych chéréw na cztery
glosy — sopran, alt, tenor, bas — ale chéréw dzieciecych na dzieciece glosy jednorodne, w jednogtosie,
w dwuglosie po jakim$ duzym czasie. W czerwcu mialam warsztaty i bylam w jury tego konkursu.
Slysze, ze na niego jest coraz mniej pieniedzy. Ten projekt idzie przez Narodowe Forum Muzyki
we Wroctawiu. Wezoraj, przygotowujac sie do dzisiejszego spotkania, rozmawiatam z panig koor-
dynator z Gdanska. Powiedziala, ze w tej chwili juz maja informacje, ze prawdopodobnie projekt
nie ruszy dalej. Nie wiedzie¢ czemu...

Prosze panstwa, nastepny projekt ,,Do Hymnu”, nie ten na 11 listopada czy dzien wcze$niej
w szkolach o 11.11, ale projekt ,,Do Hymnu” prowadzony przez Narodowe Centrum Kultury.
Szczesliwie bytam w jury od 2018 r. Jako juror przejechatam, hospitowalam trzysta szkét w woje-
wodztwie pomorskim, Kaszuby, wojewodztwo kujawsko-pomorskie itd. Prywatnie mieszkam
w Bydgoszczy, wiec widze wiele spraw zaréwno z tej Bydgoszezy, jak i w Gdansku. Ten program
,»,Do Hymnu” istnial, przepieknie sie rozwijal od 2018 r. i zostal w tym roku zamkniety, juz sie
nie rozwija.

Jest to program, gdzie, jezeli dana szkotla zglosita sie do konkursu, to cala spotecznoséc szkolna
musiala zaspiewac wszystkie zwrotki hymnu i dwie pie$ni hymniczne. Prosze panstwa, tam
byly takie pieéni, jak ,,Pie$n Legionéw”, ,Bogurodzica”, ,,Gaude Mater Polonia”, gdzie dzieci
uczyly sie tekstu po tacinie. To byly przepiekne wykonania. Prosze panstwa, w Tczewie staneto
1500 dzieci i zaspiewalo. Ciarki chodzity po plecach. To jest budowanie tozsamosci, kultury, muzyki.
Tam byla zaangazowana cala szkota. Tekstu uczono, po trzy minuty, podczas lekcji: na poczatku
fizyki — przypomnienie tekstu. Cala szkota po prostu zyla tym przez kilka miesiecy, zeby potem
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to wykonadé, nagraé. Byly oczywiScie nagrody ogdlnopolskie, wojewddzkie itd. Pytam sie: dlaczego
ten program zostal zamkniety?

Takie rzeczy mozna by bylo mnozyé. Nie ma pieniedzy na zajecia dodatkowe w szkolach.
Moéwimy tu o przepieknych ideach i podpisuje sie pod tym obiema rekoma. Przejechalam przez
te Kaszuby jako juror kilka razy. Widze, ze ci nauczyciele maja Iaczone etaty w czterech szkolach.
Dochodzito do absurdéw, ze w jednej miejscowosci miato odby¢ sie przestuchanie ,,Do Hymnu”,
ale dyrektor drugiej szkoly, gdzie ten nauczyciel powinien by¢, nie mogt da¢ mu zwolnienia, bo nie
bylo zastepstwa. To sg po prostu absurdy.

Mysle, ze idziemy w dobrym kierunku, bo wszyscy checemy, tylko co zrobié, zeby rzeczywiScie
to sie udalo, zeby byla i legislacja, i byla dobra wola dyrektorow, uswiadamianie dyrektorow,
ze ta muzyka, plastyka nie sg najgorszymi przedmiotami z mozliwych. Dlaczego w starozytno-
$ci wlasnie muzyka byla na rowni z matematyka? Poniewaz muzyka to jest nie tylko Mozart,
to jest rozwdj. Juz nie méwigc o tym, kiedy dzieci, nawet w malym, szkolnym zespole wokalno-
-instrumentalnym, nawet na tzw. instrumentach orffowskich, na réznych bebenkach, przeszka-
dzajkach i innych kastanietach... Nauczyciele potrafig zrobi¢ cuda. Nawet taki maty zesp6t to jest
niebywaly zysk spoleczny, psychologiczny dla tych dzieci. Powiem, ze zjadlam zeby na edukacji
i moglabym podawa¢ panstwu w nieskonczonos¢ przyktady zyciowe. Chee podziekowac réwno-
czes$nie w ogole za podjecie tematu, ale dgzmy, drgzmy i zrébmy cos.

Prosze panstwa, w duzych szkotach w Gdansku szczesliwie mamy podpisany szereg praktyk
ze szkolami podstawowymi. Pan rektor —jego magnificencja — podpisat szereg listow intencyjnych
i wspélpracy z wieloma szkotami podstawowymi. My nie prowadzimy praktyk, jesli chodzi o eduka-
cje w jednej szkole podstawowej, my mamy szereg wspolprac lgcznie ze szkolg amerykanska. To jest
ta wartos¢, ze studenci moga wybraé¢, moga zobaczyé mozliwosci ksztalcenia dzieci czy uczenia
dzieci w réznych szkotach, podgladaja, opracowujg. Oni potem cheg zosta¢ w tym Gdansku,
Gdyni, Sopocie, bo jest tatwiej. Jecha¢ na te Kaszuby i laczy¢ potem etat z czterech szkot, to jest
juz trudniej. Jakby byly dwie godziny muzyki w tygodniu, a do tego jeszcze w klasach 1-3, gdzie
jest ksztalcenie zintegrowane... Tam powinien wej§¢ muzyk. Mogt wejsé anglista, zeby uczyé
angielskiego, to dlaczego nie moze wej$¢é muzyk? Rozumiem nauczanie zintegrowane na pozio-
mie wszystkich przedmiotow, ale te szczegolne przedmioty — artystyczne, jezykowe — powinny
by¢ uczone przez specjaliste. Juz byloby wiecej godzin.

Ciludzie by w tych swoich spoteczno§ciach lokalnych, matych ojezyznach, robili niesamowitg
robote w polaczeniu z gmina, w polaczeniu z jeszcze innymi instytucjami. Wiem o tym dosko-
nale, ze sg takie gminy. Ale to wszystko zalezy od takiego zapalenca, ktory to bedzie robit, mimo
ze ma tak wiele klopotow. Pomézmy tej mlodziezy. Bardzo duzo studentéw jest takich, ktorzy
sg takimi zapalencami i chcag, ale oni tez musza z czego§ zy¢. Oni muszg miec jakie$ godne warunki.
Nasi absolwenci opowiadaja, ze oni nie mogg kupié¢ instrumentow. ,,Pani profesor, jestem w tej
szkole, jest znakomicie, dzieci sg super, rodzice sg super, ale dyrektor nie ma pieniedzy na — nie
wiem — pianino, najlepiej cyfrowe”. Sklada sie jakos na nie rada rodzicow. Ciagle sg jakie$ przeszkody.
Jako muzycy ciagle jesteSmy w niszy. Zawsze wazniejsze sg tablice multimedialne. Ja to rozumiem.
Ale muzyka bardzo rozwija.

Przewodniczaca posel Aleksandra Leo (Polska2050-TD):
Bardzo dziekuje, pani profesor.

Chciatabym jeszcze raz podkre§lié, ze wlasnie ta podkomisja, to posiedzenie — zeby to byta
taka platforma dla nas wszystkich do dialogu, do rozmowy, ale tez do realnych dzialan. Bardzo
mi zalezy, zeby nie skonczylo sie tylko na rozmowie. Ja jestem bardzo zadaniowg osoba. Goraco
wierze, ze uda nam sie ten wspélny dialog, te rozmowe, przekué w jakie§ realne dzialania i sukces.
Widze, ze wszystkim nam zalezy na tym samym.

Zgodze sie rowniez z tym, ze dzieci w szkole, w domach, chociaz z tym tez jest roznie, nasigkaja
tym, czego stuchaja, tym, w jakim §rodowisku sie obracajg. Dlatego jest to tak szalenie wazne,
zeby te artystyczne przedmioty nie byly traktowane po macoszemu.

Bardzo prosze.

Naczelnik wydzialu w Departamencie Szkolnictwa Artystycznego Ministerstwa Kultury
i Dziedzictwa Narodowego Adam Wisniewski:
Dzien dobry panstwu. Jestem naczelnikiem wydzialu prawnego w Departamencie Szkolnic-
twa Artystycznego.

K.S. 13
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Jako prawnik moze nie powinienem si¢ wypowiadac na te tematy, ale chciatbym rozwing¢
dwa watki, o ktérych juz moéwili pan rektor i pani rektor — o znaczeniu muzyki dla rozwoju dzieci
i mlodziezy, tych, ktére nie sg zainteresowane muzyka jako takg. Przez lata zajmowalem sie
wspieraniem innowacyjnosci, takze kontaktem ze §rodowiskami wynalazczymi. Bardzo czesto
spotykaliSémy sie z takimi watkami wla$nie, jak istotne dla tych Srodowisk tworezych, takze tech-
nicznych, sg kompetencje zwigzane z muzyka. Pan rektor powiedziat o neurologicznych czy fizjo-
logicznych aspektach, zupelnie innej pracy mézgu tych, ktorzy praktykuja muzyke, nie tylko
sg odbiorcami. Z drugiej strony tez warto zwréci¢ uwage na takie kompetencje miekkie i to bylo
bardzo czesto podkre§lane w réznych analizach zwigzanych z tym, jak wspiera¢ innowacyjno§c.
Dziecko, ktére gra, czy dorosty, ktory gra w zespole muzycznym, nie moze sie koncentrowac
wylacznie na wlasnym wykonaniu, na wlasnej aktywnosci, ale musi by¢ bardzo czujne na to,
co robig inni. Musi zareagowaé odpowiednio w odpowiednim czasie. Musi wyda¢ odpowiedni
dzwiek, odpowiednio uruchomié instrument. To sg niezwykle istotne umiejetnoSci w pracy
w innych dziedzinach: umiejetno§¢ pracy zespolowej, umiejetnosc¢ wspolpracy, umiejetnosé takze
docenienia zaangazowania innych oséb - to jest istota funkcjonowania w muzyce, w zespotach
muzycznych czy instrumentalnych.

7 drugiej strony, jezeli mégltbym, jeszcze kontynuujac wypowiedz pani profesor, powiedzie¢
o takim naszym doswiadczeniu, ktére mamy do§¢ czesto w sytuacjach, w ktérych w ministerstwie
kultury pojawiajg sie rozne srodowiska, czasami przedstawiciele jednostek samorzadu teryto-
rialnego z apelami o zgode na zalozenie kolejnej szkoly muzycznej. Bardzo czesto pojawia sie
watek tego, ze inaczej nie da sie upowszechnia¢ muzyki. Gdzies sg jakie$ blokady w jednostkach
samorzadu terytorialnego, aby funkcjonowaly domy kultury. Jest to nieprofesjonalne takze w tym
aspekcie ksztaltowania pewnych postaw muzycznych, ruchéw amatorskich. Szkota muzyczna
pierwszego stopnia co do zasady ma jednak za zadanie ksztalcenie kadr dla kultury. Te spotecznosci
lokalne do$wiadczajg wlasnie braku takiego wsparcia w zakresie dzialan miekkich, amatorskich.
Doswiadczamy deficytow w zakresie tworzenia domow kultury, ognisk muzycznych.

Bardzo czesto te apele koncentrujg sie, zwlaszcza apele srodowiskowe, na zwracaniu uwagi
na ksztaltowanie, moze powiem to mato popularnie, pewnych gustéw muzycznych. Jest brak
swiadomych odbiorcow muzyki w spotecznoSciach lokalnych. Mimo tego, ze za po§rednictwem
internetu mamy dostep do wspaniatych, epokowych wykonan réznych dziel, dzieci, mlodziez,
doroéli nie korzystajg z nich w zaden sposoéb, dlatego ze nikt nie uksztaltowatl w nich potrzeby
zainteresowania w tym obszarze, prawda, umiejetnoSci przezywania sztuki troszke wyzszej niz
sztuka popularna czy masowa. To jest taki aspekt, ktory wydaje sie niezwykle istotny z punktu
widzenia rozwoju, powiedzialbym gérnolotnie, cywilizacyjnego naszego spoleczenstwa, zwlaszcza
w tych obszarach §rodowisk powiatowych, gminnych.

Od zawsze jestem mieszkancem Warszawy i widze wérod dzieci z roznych szkot podstawo-
wych, jak bardzo r6znig sie od siebie sposoby edukacji. Lekcje $piewu w szkole mojej siostrzenicy
sprowadzaly sie do puszczania piosenek na granicy disco polo, jakich$ przedziwnych utworow,
ktore chyba nie mialy wiele wspdlnego z prawdziwg edukacjg artystyczna. W zwigzku z tym te
§rodowiska wycofane z mozliwosci odbioru funkcjonuja takze w duzych miastach. Istniejg insty-
tucje kultury, domy kultury, ale do tych osob trzeba chcieé trafic.

Jest ogromna potrzeba inspirowania w edukacji powszechnej — zeby kazdy miat otwarte drzwi
na odpowiednim poziomie, nawet jezeli nie jest zainteresowany graniem. Ja meczytem sie z jakims
rozpadajgcym sie fletem w szkole podstawowej, ale moja nauczycielka grata na pianinie. Mimo tego,
ze dopiero jako nastolatek trafitem po raz pierwszy do filharmonii, ale wiedzialem, co to znaczy
dzwiek pianina. Bardzo mi si¢ podobalo, ze z tym dzwigkiem zetknalem sie w szkole podstawowe;.

Przepraszam, ze prawnik zabiera glos w takim aspekcie, ale wydaje mi sie, ze jest to tez ogrom-
nie wazne. Dziekuje bardzo.

Przewodniczaca posel Aleksandra Leo (Polska2050-TD):

Dziekuje bardzo. Bardzo dziekuje za podzielanie sie tymi do§wiadczeniami, bo mysle, ze wszyscy
mieliSmy podobne.
Jesli sie nie myle, to o glos prosila pani Emilia Rézycka. Bardzo prosze.

Naczelnik wydzialu w Departamencie Ksztalcenia Ogolnego Ministerstwa Edukacji Naro-
dowej Emilia Rozycka:

Dzien dobry panstwu. Jestem naczelnikiem Wydziatu Podstaw Programowych.
K.S.
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Tez bym mogta duzo méwic, ale odniose sie do takich najistotniejszych rzeczy, ktére mnie
troszke uderzyly. Ja tylko powiem, ze w obecnej podstawie programowej mamy wprost zapis,
ze uczen musi znac tance polskie. To jest zapis. Co ja moge powiedzie¢? Jezeli nauczyciel tego nie
uczy, to robi zle. To jest wszystko ujete. To jest taka pierwsza uwaga, ktéra mi sie nasunela, gdy
ustyszalam o tym wypowiedz. Tak jak podkre§lam i powtarzam, to jest obowigzek nauczyciela.

Jezeli chodzi o godziny muzyki, to wiadomo, ze w tej chwili pracujemy nad zmiang
podstawy programowej. Co do zasady Instytut Badan Edukacyjnych podjal te dzialania od 2024 r.
Chcemy wprowadzi¢ zmiany od 1 wrze$nia 2026 r. Wszyscy to zobaczg, bo mysle, ze jesienig
udostepnimy, upublicznimy podstawy programowe z muzyki. Tam mamy wrecz takie zapisy
o sprawczoSci i praktycznym prowadzeniu zaje¢ z muzyki. Panstwo zobaczycie, to jest wprost
napisane, ze uczniowie muszg uczyc sie gry na instrumentach, ze maja by¢ projekty eduka-
cyjne, ze to ma by¢ dzialanie, a nie teoria. Takie mamy zaprojektowane zapisy. To jest w naszych
wewnetrznych pracach. Jesienig bedzie to upublicznione i bardzo prosimy, zeby wtedy odniesé sie
swoimi uwagami do tego naszego materiatu.

Jezeli chodzi o godziny zaje¢ w kontekscie jakich§ zaje¢ dodatkowych, to sg takie mozliwosci.
Zgodnie z ramowym planem nauczania sg godziny do dyspozycji dyrektora i tych godzin nie
wolno przeznaczac na de facto przedmiot nauczania. Nie moze by¢ takiej sytuacji, ze ktos powie:
,Dyrektor zwykle daje na matematyke lub jezyk polski”. Nie, tego nie wolno robi¢. To sg wlasnie
potrzeby i zainteresowania uczniow. To jest takie miejsce, gdzie takie zajecia jak najbardziej moga
by¢ prowadzone.

Chcialabym jeszcze powiedzieé, ze zgodnie z przepisami prawa, nauczyciel muzyki moze uczy¢
muzyki w ksztalceniu zintegrowanym. To jest zmiana wprowadzona wiele lat temu. Ten przepis
jest tez w rozporzagdzeniu ministra edukacji w sprawie ramowych planéw nauczania. Taka decyzja
to jest autonomia dyrektora. Przypomne, ze od 1989 r. nie ma juz centralizacji w prowadzeniu,
w zarzadzaniu szkolami, wiec jest to autonomiczna decyzja dyrektora. Jesli jest taka mozliwo§¢,
to nauczyciel muzyki moze uczy¢ muzyki w nauczaniu zintegrowanym w klasach 1-3. Przepis
wyraznie na to pozwala. Nie musimy wprowadzac takich zmian, bo te rozwigzania sg mozliwe.

Jest jeszcze jedna rzecz. Wiem, ze to jest trudne ze wzgledu na gminy jako jednostki samorzadu
terytorialnego i finansujgce. Tez jest przepis, ktory zezwala na wprowadzenie dodatkowych godzin.
Mboéwie o tym w tym kontekscie, ze niestety jest po tej jednej godzinie od klasy czwartej do siodme;.
Gmina ma tez moc wprowadzenia dodatkowej godziny zaje¢ muzyki. Wiem, ze gminy wtedy
powiedza: ,,My musimy to finansowac”, ale tak w tym momencie wyglada system finansowania.

Przewodniczgca posel Aleksandra Leo (Polska2050-TD):

Jak to wyglada z wprowadzaniem tej dodatkowej godziny?

Naczelnik wydzialu w departamencie MEN Emilia Rézycka:

To jest zawsze na wniosek dyrektora, ktéry ma wystapi¢ do gminy o godzine. Wiem z do$wiad-
czenia, ze czeS¢ gmin powie, ze nie chce. My, jako ministerstwo, tworzymy te ramy prawne,
wiec one s3, jezeli chodzi o zwiekszenie liczby godzin. Pragne wlasnie to podkreslié, ze obecne
zmiany w zakresie tresci podstawy programowej jak najbardziej obejmuja te sprawy, o ktérych
panstwo mowicie.

Jeszcze bardzo krétko o programie ,,Chopin”. To jest program ministerstwa kultury, ktory w tej
chwili jest w roboczym opracowywaniu. To jest program po$§wiecony wiasnie wspieraniu edukacji
muzycznej w szkotach. Zaktada doktadnie to, o czym panstwo moéwiliscie. To jest program, nad
ktorym w tej chwili pracujemy. Dziekuje bardzo.

Przewodniczgca posel Aleksandra Leo (Polska2050-TD):

Dziekuje bardzo.
Rozumiem, ze pani dyrektor ad vocem, tak?

Dyrektor departamentu MKiDN Agnieszka Hejduk-Domanska:

K.S.

Tak, ja krociutko ad vocem tego, co powiedzialy pani reprezentujaca Akademie Muzyczng
w Gdansku i pani Emilia Rozycka. Te programy faktycznie istniejg. Ten program ,,Chopin”
jest procedowany. Kilka lat temu byt pilotazowo inicjowany przez resort program ,,Grajmy w szkole”.
Ten program polegat na budowaniu pracowni muzycznych. Pracownie powstawaly w szkotach,
gdzie powstawaly chory, powstawaly zespoly dla chetnych i oni wspélnie muzykowali. To byt
bardzo fajny, pilotazowy projekt. On niestety zakonczyt sie z tych samych, oczywistych przyczyn,
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czyli finanséw. Z tego, co stucham, to mamy problem w woli, bo skoro przepisy prawne pozwalaja,
to mozna, tylko trzeba chcie¢, i drugim kluczowym problemem sg finanse.

My mieliémy nawet gotowy program dedykowany gminom do 100 tys. mieszkancow — utwo-
rzenie pracowni muzycznych. Taki program rzadowy byt w projekcie. Oczywiscie nie doszedt
on do skutku z przyczyn finansowych, ale zawsze mozna do tego wroécic. Wydaje mi sie, ze takie
wsparcie finansowe dane gminom i szkotom na start, aby zakupic¢ wyposazenie lub instrumenty
i budowac §wiadomosc, to juz jest jaki$ malutki kroczek naprzod. Dziekuje.

Przewodniczaca posel Aleksandra Leo (Polska2050-TD):

Dziekuje bardzo.
Pani Anna Ceynowa.

Przewodniczaca Rady Polskiego Rynku Muzycznego, prezes Fundacji EMPOWER POLAND
Anna Ceynowa:
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Pani przewodniczaca, dziekuje za glos.

Przede wszystkim bardzo dziekuje za zaproszenie, tez panu przewodniczgcemu zespolu parla-
mentarnego, za wigczenie nas w te dyskusje. Ja sie bardzo ciesze, ze ten temat zostal poruszony.
Bardzo sie ciesze na te zapowiedz, ze to jest poczatek dyskusji, bo jak juz ustyszeli$my, tych proble-
moéw jest bardzo duzo.

Sproébuje odniesé sie do czesci tego, co zostalo powiedziane, oraz uzupelnie ten zakres wyzwan
o kwestie, ktére nie zostaly poruszone. Reprezentuje Rade Polskiego Rynku Muzycznego, to jest
organizacja utworzona oddolnie przez caly rynek muzyczny, na ktérym dzialajg wszystkie orga-
nizacje reprezentujgce poszczegolne podsektory rynku muzycznego, jest ich 12. To pokazuje tez,
jakie jest spektrum funkcjonowania rynku muzycznego, ktory poza samg edukacjg artystyczna,
nie jest zaopiekowany na poziomie akademickim czy w ogole edukacji.

Najpierw pierwszy problem, ktéry zostal tutaj juz przez panstwa podniesiony. On z punktu
widzenia naszych czlonkow jest ujety jako jedno z kluczowych wyzwan strategii rozwoju
rynku muzycznego. To jest wla$nie ta edukacja kulturalna czy edukacja artystyczna powszechna
dla spoleczenstwa, poniewaz brak kompetencji kulturowych, muzycznych spoleczenstwa to jest
najwieksze zagrozenie w dtugofalowym rozwoju $wiadomych obywateli, $wiadomych kompeten-
¢ji artystycznych, spotecznych, kreatywnych, budowania wrazliwosci, ale przede wszystkim tez
kompetencji pozwalajgcym $wiadomie wybiera¢ warto$ciowe projekty artystycznych, w ktérych
pozniej uczestniczg jako konsumenci.

Nie méwie tutaj wylgcznie o wypelnianiu sal filharmonii, ale w ogéle o wybieraniu koncertow,
muzyki szeroko rozumianej, popularnej, roznych gatunkow. Te wybory mogltyby by¢ ambitniejsze,
niz te najprostsze, jak na przyktad gatunek muzyki, ktory zostat juz tutaj wspomniany, ale nie
bede go dyskredytowata. Natomiast chodzi o to, zeby jak najwieksza partycypacja spoleczna byta
w tych ambitniejszych projektach i przede wszystkim aby partycypacja spoteczna w wydarzeniach
kulturalnych byta jak najwieksza, zeby to uczestnictwo w zyciu muzycznym z roku na rok rosto
bez wzgledu na gatunki. Chodzi tez o to, zeby rozwija¢ zainteresowania, pasje muzyczne i w ogole
uczestnictwo w zyciu muzycznym.

Poza tymi kwestiami dotyczacymi kadr, o ktorych juz panstwo wszystko powiedzieli, nie musia-
labym nic dodawaé w tym aspekcie, ale chciatbym uzupetnic te apele dotyczace uzupelnienia zaso-
béw dotyczacych infrastruktury, wyposazenia w instrumenty muzyczne na poziomie szko6l. Nasi
czlonkowie i sama osobiScie, czesto bedac w kontakcie z roznymi o§rodkami, szkolami, zauwazam,
ze braki w infrastrukturze i wyposazeniu to jest bardzo duzy problem. Bez tego trudno jest, zeby
mogla odbywa¢ sie praktyka uczenia.

Mysle, ze istotna jest kwestia map wykluczenia, czy to w dostepnosci do oferty profesjonalne;j
edukacji, szk6l muzycznych, czy to z powodu wykluczenia komunikacyjnego, czy moze innych
kwestii, jesli sa potrzeby i potencjal artystyczny wérod mlodziezy uzdolnionej. Z drugiej strony,
czy na poziomie edukacji podstawowej nauczyciele maja kompetencje do tego, zeby wylapywac te
talenty i p6Zniej prowadzié, podpowiadaé, jak mogg uzupeiniaé na zajeciach dodatkowych te swojg
ubogg w zasoby oferte szkot powszechnych. Odbywac sie to moze w edukacji profesjonalne;.
To jest na pewno najwieksze wyzwanie, jeden z kluczowych postulatow, co do ktorego wszy-
scy sie zgadzamy. Wszystkie organizacje branzy muzycznej, bez wzgledu na to, czy reprezentujg
technike estradowa, czy sektor koncertowy, czy organizacje zbiorowego zarzadzania, widzg to,
ze to sg w przyszlosci nasi potencjalni konsumenci débr kultury, w tym muzyki.

K.S.
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K.S.

Zaraz przejde do edukacji wyzszej, ale chcialabym powiedzieé tez o edukacji podstawowe;j.
Jesli mowimy o lekgjach muzyki czy zajeciach dodatkowych, to poza naukg poSwiecong same;j
edukacji muzycznej czy wiedzy o muzyce, juz od najmlodszych lat powinniémy ksztattowac Swia-
domoéc funkcjonowania istnienia praw autorskich, praw pokrewnych. Budowac¢ przez to szacunek
do produktow kultury, do ustug kultury jako wartoSci, za ktéra stoja muzycy, ktérzy przez wiele
lat edukowali sie artystycznie. Czesto stoi tez za tym cala branza muzyczna, mnéstwo podmio-
téw, mnostwo zaangazowanych sektoréw, mnéstwo ludzi zaangazowanych w to, zeby na koniec
powstala piosenka, powstala plyta, powstatl koncert, powstalo wydarzenie artystyczne. Od najmtod-
szych lat powinniémy ksztaltowaé i uéwiadamiac, ze trzeba mieé szacunek do dzieta, do muzyki,
do tego, ze muzyka nie jest za darmo, ze koncerty nie powinny by¢ wylgcznie za darmo. Nawet
symboliczna oplata ma warto§¢, ktéra pozwala p6zniej rozwijac sie sektorowi, artyscie, zespolowi
czy firmie. Powinno by¢ to rozwijane zwlaszcza dzisiaj, w dobie tych wszystkich wyzwan techno-
logicznych, dominacji Al, zastepowalnoSci produkgji kultury wytworami sztucznej inteligencji.

To, 0 czym chcialabym dodatkowo powiedzieé, to jest co$, co odczuwamy negatywnie z punktu
widzenia rynku muzycznego. To jest kwestia edukacji biznesowej i edukacji o rynku muzycznym,
o funkgjonowaniu rynku muzycznego. Z jednej strony na poziomie artystycznym, czyli uczelni
artystycznych, muzycznych, widzimy ogromne braki. Mamy kilka dobrych przykiadow. Wiem,
ze w Lodzi sa prowadzone takie dziatania. Nie wiem, na ile te kierunki dziatan beda rozwijane.
Powiedziata o tym pani profesor, powiedzial o tym pan rektor, ze ksztalcimy znakomitych
artystow, niesamowicie wysoko wykwalifikowanych, wyksztalconych, zdobywajacych nagrody
czy etaty w prestizowych filharmoniach, czy na prestizowych konkursach na catym §wiecie. Mysle,
ze najwiekszy procent eksportu polskiej muzyki, to jest wiasnie muzyka klasyczna.

Natomiast, biorgc pod uwage stosunek liczby absolwentow do liczby szk6t muzycznych, uczelni
artystycznych, stosunek osob, ktore pozniej zderzajg sie z rynkiem pracy, znalezieniem zatrud-
nienia w zawodzie, w ktérym sie wyksztalcili, to wydaje mi sie, ze tu sg miazdzace dysproporcje
na niekorzys¢ tych muzykow, artystow. Taka jest rzeczywistosc. Brakuje tych etatow w filhar-
moniach i ludzie musza znalez¢ dwa, trzy etaty, zeby moc sie utrzymac. Liczba orkiestr nie jest
wystarczajaca w stosunku do zapotrzebowania rynku w zakresie muzykow klasycznych. Mamy
znakomicie wyksztalconych muzycznie artystow, ktorzy pozniej nie potrafig odnalezé sie na rynku.
W znakomitej wiekszoSci nie majg w ogéle Swiadomosci i wiedzy na temat praw autorskich.
Nie wiedza, gdzie sie powinni udac, jak sie powinni poruszac po rynku. Nie wiedzg tez, jak
rynek funkcjonuje na poziomie produkeji muzycznej, na poziomie organizacji wydarzen, ale tez
calego zaplecza.

Tak jak powiedzialam, mamy 12 podsektoréw. Tak naprawde kazdy z nich powinien w jaki$§
sposéb mie¢ mozliwo$é czerpania zasobow profesjonalnych z wyksztatconych absolwentéow
uczelni artystycznych, uczelni humanistycznych, ekonomicznych, o czym tez zaraz powiem.
Wiaénie ci artysci, absolwenci uczelni artystycznych, powinni by¢ wyposazeni w podstawowa
wiedze o tym, jak biznesowo funkcjonuje rynek muzyczny. Na calym $wiecie jest masa takich
kierunkéw, na przyklad jest music business. Takie kierunki sg w Wielkiej Brytanii, ale i w calej
Europie Zachodniej. U nas takie dzialania sg prowadzone od niedawna w t.odzi, a to powinien
by¢ standard w kazdej uczelni artystycznej, przynajmniej w tym podstawowym zakresie.

Jesli mowimy tez o kadrach nieartystycznych, ktére majg pracowa¢ w branzy muzycznej,
to tutaj mamy ogromne deficyty, jesli chodzi o oferte edukacji wlasnie z zakresu biznesu muzycz-
nego na uczelniach humanistycznych czy ekonomicznych w edukacji powszechnej. Sg przy-
ktady pojedynczych programéw podyplomowych, na SGH jest jeden taki program menadzerski,
ale jest on bardzo ubogi, podyplomowy, niewyczerpujacy skali potrzeb przygotowania do pracy
w branzy muzycznej. W zasadzie nie ma zadnej uczelni, ktora oferuje taki peten program - trzy-
letni czy piecioletni. Sg oczywiScie rozne kursy prywatne, ale one sg zawsze niewystarczajace
i oczywiscie sg odplatne. Nie ma bezplatnej oferty na uczelniach wyzszych dla oséb zaintereso-
wanych praca w branzy muzycznej. Branza muzyczna potem mierzy sie z tym, ze osoby, ktére
sq zainteresowane pracg w firmach muzycznych czy organizacjach muzycznych, zdobywaja wiedze
przez doswiadczenie w praktyce. Tak naprawde uczg ich inni profesjonalisci, przekazujgc im
swoje do§wiadczenie. Potem widzimy te luki, brak wiedzy o tym, jak funkcjonuje cala branza.
To sie pozniej przeklada na konkurencyjnosc calej polskiej branzy muzyczne;.

Pozwole sobie uzupelnié, odnie$¢ sie do tego wyzwania, o ktorym panstwo wielokrotnie mowi-
liScie — ze zawsze problemem sg finanse. Mysle, ze tutaj niekoniecznie problemem sg finanse,
najwazniejsze to jest diagnozowanie tego problemu. Chcialabym zadeklarowac w imieniu naszych
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organizacji rynku muzycznego, ze przynajmniej niektére nasze organizacje cztonkowskie bezptat-
nie wyposaza panstwa w profesjonalistéw rynku muzycznego, ktérzy chetnie by sie z panstwem
zaangazowali we wspolprace, zeby przygotowac programy edukacyjne i uzupetnic te braki kompe-
tencyjne, ktore widzimy na rynku pracy posrod absolwentow.

Chcieliby$my to zrobi¢ tak, zeby pomdc panstwu zdiagnozowac te problemy, ale tez od razu
dostarczy¢ kadre profesjonalistow, ktorzy z sukcesami dziatajg na rynku od wielu lat. Na pocza-
tek mozemy zaopiekowac sie przynajmniej wybranymi uczelniami. Jegli byloby takie zaintereso-
wanie na poziomie wszystkich tych oémiu uczelni, to bylibyémy w stanie zorganizowa¢ branze,
zeby dostarczy¢ panstwu tych zasobow. Bardzo nam na tym zalezy, zeby rozwiazacé ten problem.
To jest to, o czym powiedziala tutaj chyba pani profesor, ze szkoly wybierajg jako nauczyciela nie
artyste, tylko absolwenta innej uczelni z wyksztalceniem humanistycznym. Trzeba by bylo sie
zastanowi¢, z czego to wynika.

Moze odniose sie do rozmowy z kolezankg z jednej z firm muzycznych, ktéra obecnie jest
u siebie w firmie w trakcie rekrutacji na stanowiska zwigzane wiasnie czy to z obrotem tantie-
mami, czy kwestiami administracyjnymi. Zglosito sie ponad 350 o0séb, z czego znakomita
wiekszo§¢ stanowig wlasnie artysci, absolwenci szkol czy uczelni muzycznych. Oni niestety
sg najmniej przygotowani. Oni nie przeszli do finalowego etapu rekrutacji ze wzgledu na to,
co prezentujg nawet juz na poziomie skladania aplikacji. Wszyscy sg Swietnie przygotowani
artystycznie, natomiast nie poruszajg sie w sferach rynku muzycznego i nie majg takiego przy-
gotowania, ktore nawet na podstawowym poziomie pozwalaloby im wej§é z marszu do pracy.
To by wymagalo bardzo duzych zasob6w firm, w zaleznoSci od tego, jaka to jest rekrutacja, jakie
to jakie stanowisko. To firmy muszg oddelegowac pracownikéw na dluzszy czas, zeby przygoto-
wywaly takie osoby do pracy.

Zwykle tak jest, ze jesli artysta, absolwent uczelni artystycznej nie jest w stanie odnalez¢ sie
w komercyjny sposob na rynku muzycznym, bo nie jest w stanie czy to dosta¢ angazu w orkie-
strze, czy wydac plyty w sposob komercyjny, znalez¢ odbiorcéw, bo absolwenci nie sg do tego przy-
gotowani, nie sg przygotowani do aktywnego poszukiwania publiczno$ci, do promocji, do pracy
z menadzerami, do budowania swojej kariery zawodowej w taki sposob, w jaki oczekuja tego
realia rynku — ten rynek sie dynamicznie zmienia, wiec ta wiedza i to przygotowanie muszag by¢
na biezgco aktualizowane — wowczas szukajg czesto pracy zwigzanej z muzyka, czyli najczesciej
w firmach muzycznych. Potem okazuje sie, ze nie majg nawet tej podstawowej wiedzy o funkcjo-
nowaniu rynku. Firmy, zeby uzupelniac¢ kadre, muszg delegowac te zasoby.

Natomiast czesto tak jest, ze te osoby wlaénie z kregu artystycznego przegrywajg konkurencje
z osobami z zupelnie innych, biznesowych sfer edukacji, bo te osoby sg bardziej kompetencyjnie
przygotowane do tego, zeby szybciej sie nauczy¢ poruszania po tym rynku. Wiadomo, ze te osoby
z wyksztalceniem artystycznym, jesli nie moga spetnia¢ sie artystycznie, to chcg zarabiac na zycie
w branzy muzycznej, zeby chociaz czeSciowo moc zarabiac na zycie, pracujac w branzy muzycznej.
Korzystajac z okazji, chciatam poleci¢ te kwestie panstwa uwadze i mam nadzieje, ze spotkatam sie
ze zrozumieniem uczelni artystycznych.

Bardzo sie ciesze, ze mam okazje powiedzie¢ o tym w gronie przedstawicieli minister-
stwa kultury, ministerstwa edukacji, takze uczelni, to jest dla mnie niezwykte. Chcialabym
powiedzie¢, ze w maju mialam okazje opowiedzie¢ o tym w ramach dyskusji z panig minister
Hanng Wroéblewska. Pani minister ze zrozumieniem i otwartoscig odniosta sie do tego wyzwania,
wiec na rece pani dyrektor jeszcze raz przekazuje podziekowania za te otwartosc dla pani minister.
Bardzo dziekuje pani przewodniczacej za te deklaracje i wole otwarcia sie na rezultaty. Mam
nadzieje, ze to bedzie jeden z rezultatow prac tej podkomisji. Bardzo sie ciesze, ze jesteSmy
w tym momencie, o ktorym powiedziala pani naczelnik, ze jesteSmy w trakcie zmian réznych
podstaw programowych. Bardzo chetnie zaangazujemy sie w te prace, zeby podpowiedziec, jakie
kompetencje nalezatoby uzupetni¢ w kontekécie prawa autorskiego, ale tez wiedzy biznesowe;.

Przewodniczaca posel Aleksandra Leo (Polska2050-TD):
Pani Anno, bardzo dziekuje za cenne spojrzenie z troche innej strony i za deklaracje wspotpracy
i pomocy. )
Konczy sie juz nasz czas i na przyklad pan posel Sciebiorowski musi nas juz opuscic. Chciatabym
jeszcze raz podkreslic, ze to jest nasze pierwsze, ale nie ostatnie spotkanie. Mam takie poczucie,
ze dzi§ udato nam sie zidentyfikowaé i zdiagnozowac tylko czes¢ tych probleméw i porozmawiaé
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o tym tak bardzo pobieznie. Bedg kolejne spotkania, aby mie¢ mozliwo$¢ porozmawiania wiasnie
o tych wszystkich deficytach i problemach, z ktérymi sie mierzymy.
Bardzo prosze, panie posle. Jeszcze pozniej pan posel Pigtkowski na zakonczenie.

Posel Lukasz Sciebiorowski (KO):

Przepraszam panstwa, ale tak wyglada praca w Sejmie — czesto mamy rézne rzeczy, ktore sie
ze sobg zazebiajg.

Podsumowujac, oczywiScie cenne uwagi ministerstwa i przedstawicieli Akademii Muzycz-
nej, a szczegdlnie diagnoza pani prezes Anny Ceynowej, ktora byla juz taka bardzo praktyczna,
zapewne bazujgca na do$wiadczeniu z kontaktu z branza muzyczna, ze srodowiskiem. Wszyscy
zgodzimy sie z tym, ze istotnym jest, aby nie odhumanizowac¢ muzyki. Oczywiscie sztuczna inteli-
gencja juz tworzy utwory, ale zrébmy wszystko, zeby to czlowiek potrafit napisa¢, skomponowac,
do tego dolozy¢ stowa, zeby powstawaly piosenki, utwory tworzone przez ludzi. MySle, ze to jest
wlasnie rola uczelni wyzszych, szk6l muzycznych, artystycznych. Jezeli dzisiaj zastanawiamy sie
nad tym, jak to robic, to kontynuujmy to tak, zeby kolejne pokolenia mialy te wiedze, miaty umie-
jetnosci, zebySmy mogli cieszy¢ sie tym wspdlnie z kolejnymi pokoleniami.

Bardzo panstwu dziekuje za przybycie. Dziekuje pani przewodniczacej za faktyczne podjecie
tego tematu. Mam nadzieje, ze bedziemy mogli spotkac sie na kolejnych posiedzeniach podkomisji,
zespolu parlamentarnego, czy komisji kultury. Zycze panstwu wszystkiego dobrego. Musze juz
i§¢ ze wzgledu na kolejne obowigzki. Dziekuje bardzo.

Posel Krzysztof Pigtkowski (KO):

K.S.

Konczgc mysl pana posla, to jeszcze dodatbym do tego, zeby nie tylko ludzie tworzyli, ale zeby
ludzie chcieli tez stucha¢. To by takg klamrg zamkneto te dyskusje.

Troche zatuje, ze zglosilem sie na koncu, bo pojawilo sie tak wiele watkéw, ze nie sposdb ich
wszystkich skomentowac. W takich sytuacjach przypominajg mi sie do§wiadczenia inne niz
parlamentarne, bo przez wiele lat bylem samorzadowcem, wiceprezydentem jednego z wiek-
szych miast w Polsce. Odpowiadatem w Y.odzi zar6wno za edukacje, jak i za kulture. Probowalem
aczyé te dziedziny w sposob interdyscyplinarny i holistyczny, bo tylko w taki sposdb jestesmy
w stanie rozwigzaé ten problem. Te problemy wystepuja w tak wielu dziedzinach, ze gdziekol-
wiek by$my je skutecznie rozwigzali, to celu nie osiggniemy i nie bedziemy z niego zadowoleni
i usatysfakcjonowani.

Bardzo dziekuje za to, ze pojawilo sie wiele watkow, zwlaszcza ze mowimy tak naprawde
o edukacji muzycznej. Polaczyla nas tutaj muzyka. Tak naprawde dotyczy to wlasciwie kazdej
dziedziny kulturalnej. Uzmyslawia nam, ze powinniSmy mowic o edukacji kulturalnej w szerszym
kontekscie, cho¢ opierajac sie na tych doéwiadczeniach z panstwa dziatalno§ci. Powiedzialbym,
ze nawet jest to edukacja bardziej kulturowa niz kulturalna.

Moze powiem teraz to, co tak naprawde powinienem powiedzie¢ na koncu, podsumowujac
zaledwie kilka watkow. Nie chee przedtuzaé tego posiedzenia, wiec wynotowalem sobie zaledwie
kilka uwag. Na koncu powinienem powiedzie¢, ze tak naprawde najwieksze zadanie spoczywa
na panstwie. OczywiScie nie na panstwu, tylko na panstwie polskim — na rzadzie — bo trzeba
nadac¢ tej potrzebie stworzenia rozwiazan dla dobrej edukacji kulturowej pewne strategiczne
podejécie panstwa. To musi jasno wybrzmieé, ze to ma by¢ kluczowy priorytet. Nad tym powin-
niSmy pracowaé, bo w zadnej mierze reforma w jednym z resortéw nie rozwigze tego problemu.

DotykaliSmy wielu dziedzin edukacyjnych, na przyktad w odniesieniu do szkoty zastanawia-
liémy sie, w czym jest problem, ze dyrektorzy wybierajg nie artystow, tylko nauczycieli. Przeciez
wiemy, ze tych powodow jest bardzo wiele. Od strony formalnej wiemy o tym, ze dyrektor nie moze
zatrudnié osoby, ktora nie ma przygotowania pedagogicznego, chociaz moze w jakim§ stopniu
dostosowa¢, bo ma takie mozliwosci. Jednak dyrektor nie jest tym zakresie tak dalece autono-
miczny, jak tego bySmy chcieli. Chyba nawet w niektorych sprawach sam dyrektor nie chciatby
by¢ tak do konca autonomiczny i ponosi¢ odpowiedzialnoSci, bo materia jest zbyt skomplikowana.

Wiemy tez, ze tych przedmiot6w jest tak mato, ze nie sposéb jest znalezé nauczyciela na dwie
godziny, zeby chcial uczy¢, wiec wybiera sie w sposob odpowiedzialny sposréd tych, ktorymi sie
dysponuje, ktorzy sg akurat w szkole, ktorzy jeszcze majg moce przerobowe. Poza tym pamie-
tajmy o tym, ze jeszcze trzeba w ogéle chcie¢ pracowac w szkole. My sie martwimy o to, ze nie
ma warunkéw, zeby ci absolwenci uczelni artystycznych mogli pracowac w szkole, bo nie ma dla
nich odpowiednich propozycji, ale ja nie watpie, ze ci, ktérzy juz teraz pracuja w szkole bardzo
szybko zmieniliby zdanie i by¢é moze nie chcieliby juz pracowaé w szkole.

19




PELNY ZAPIS PRZEBIEGU POSIEDZENIA:
PODKOMISJI STALEJ DO SPRAW EDUKACJI ARTYSTYCZNEJ | KULTURALNEJ DZIECI | MLODZIEZY (NR 7)

My musimy w ogéle zmieniaé szkole. My musimy przywrécié status nauczyciela, bo dzisiaj
naprawde bardzo niewiele 0s6b chce by¢ nauczycielami, a jesli nawet chceg, to szybko sie prze-
konaja, ze nie chca, ze sie pomylili. Trzeba o to zadbaé. Dzi$ szkota opiera sie w duzej mierze
na emerytach, ktorzy za chwile odejda, ktorzy wcigz pracuja w szkole resztkami sit, w wyniku
jakiej$ pasji, nadzwyczajnego heroizmu. Je§li nie rozwigzemy tego problemu, to jesteSmy tuz
przed totalng katastrofa. Nie rozwiagze go nawet najlepszy minister edukacji, bo to jest kwestia
bardziej skomplikowana.

Podobnie nalezy poprawic¢ status artystéw. Panstwo poruszacie rzeczywisty problem, ktéry,
mam nadzieje, zostanie rozwigzany chocby ustawa, ktorg przygotowuje ministerstwo kultury,
o statusie artysty. My tez powinni§my mie¢ §wiadomosc, ze status artysty trzeba w Polsce popra-
wic, spowodowac, zeby bylo im po prostu, zwyczajnie tatwiej, zeby chcieli by¢ artystami, zeby
chcieli by¢ animatorami kultury, chcieli sie tym w ogéle zajmowaé, zeby mieli, méwiac kolo-
kwialnie, za co zy¢. To jest tez odpowiedzialno$¢ panstwa. Najtrudniej bedzie nam rozwigzaé ten
problem, szukajac rozwigzan gdzie$ na dole, czyli myslac, ze sam dyrektor moze wiecej, bo juz
nie moze, bo robi naprawde bardzo wiele, my§lac, ze sam nauczyciel moze wiecej, bo ten, ktory
moze, to naprawde robi, ile sie da, i wiecej sie nie da. Chyba nie jesteémy w stanie polozy¢ tego
nacisku na ich aktywno$é. Ale jednego jesteSmy dzisiaj pewni, ze edukacja powinna si¢ napra-
wiac najpierw i najszybciej na samym dole. PowinniSmy pracowac jak najszybciej na tym etapie
najwczesniejszym, bo to nie dotyczy tylko kwestii edukacji czy ksztalcenia artystow, ale rowniez
odbiorcow kultury.

Jako juz byly wiceprezydent t.odzi, rzadzacy kultura przez prawie dziewie¢ lat, mam takie
przekonanie, ze w wielkich miastach jest duzo latwiej, bo naprawde duzo sie dzieje — sa teatry,
filharmonie, teatry muzyczne. Jesli ma sie taka potrzebe, akurat mi na tym zalezalo, mozna
jako$ motywowacé instytucje kultury, a czasami w ogdle tego nie trzeba robic, bo dyrektorzy sg tak
znakomici, ze potrafig to robié. Te instytucje kultury w duzych miastach wychodzg, szukaja,
stwarzajg przestrzenie. Ale sg tez miejscowosci, w ktorych takich szans nie ma, kultura nie jest
w ogole dostepna. Powinni§my pamietac o tym, ze to jest odpowiedzialnosé niezwykle wazna.

Wybaczcie panstwo, bo nie sposdb jest w takim krotkim spotkaniu dotknaé tych wszystkich
watkow, ale ufam, ze je wszystkie rozbierzemy na czynniki pierwsze i powiemy, co mozna zrobié
juz zaraz, teraz, natychmiast, nie tracgc Swiadomosci tego, ze aby to zadziatalo, to trzeba to jednak
rozwigzaé systemowo. Potrzeba uczynienia polityki kulturalnej polityka panstwa. To jest wazne.

Stowo o tej edukacji biznesowej, o ktérej méwila pani Anna Ceynowa, bo to jest bardzo
wazny watek. Moim zdaniem ta edukacja biznesowa powinna by¢ bardziej uniwersalna, bo tego
potrzebuja wszyscy mtodzi ludzie, a nie tylko ci, ktérzy majg uzdolnienia i planujg rozwijac sie
artystycznie, ale w kazdej dziedzinie. WlaSciwie nie ma w ogéle edukacji biznesowej. Jak mlodzi
ludzie mysla o swojej przyszlosci, to w ogdle nie wiedza, jak sie placi podatki, jakie sie placi podatki,
nie wiedza, jak sie prowadzi dzialalnoé¢ gospodarcza. Jesli mysla o tym, ze chcg zatozy¢ dziatalnosé
gospodarcza, to w ogodle nie majg Swiadomosci, ze to niesie jakies koszty. Juz abstrahujac od tego,
ze utatwimy im formalnosci, bo chyba w ramach deregulacji utatwiamy je tak, ze w maksymalnie
jeden dzien mozna zaltozy¢ firme, to co z tego, ze oni zalozg firme, jak oni podczas jej zakladania
nie majg $wiadomosci, ze to kosztuje. Trzeba mieé jaki§ biznesplan, bo inaczej to wszystko sie
rozpadnie i pdjdzie wniwecz. To jest taka rzecz, ktora nalezy zbudowac nie dla 0sob szczegdlnie
uzdolnionych artystycznie, ale wlasciwie dla wszystkich najmlodszych obywateli.

Bardzo panstwu dziekuje. Juz niczego wiecej nie méwie, bo roboty jest naprawde bardzo wiele.
To pieknie, ze zaczeliSmy od tych watkéw muzycznych. Mam nadzieje, ze zrobimy w ogéle co$
dobrego dla edukacji kulturowej w Polsce.

Przewodniczaca posel Aleksandra Leo (Polska2050-TD):
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Bardzo dziekuje, panie poSle.

Bardzo panstwu dziekuje. Zamykam dyskusje. Na tym wyczerpaliémy porzadek dzienny
posiedzenia podkomisji.

Zamykam posiedzenie podkomisji.

Jeszcze raz bardzo panstwu dziekuje. Juz dzis zapraszam na kolejne posiedzenie, ktore planu-
jemy we wrze§niu. Bedziemy panstwa informowac poprzez sekretariat.

K.S.




